HARMONIA E ARYTHMOS NA ALMA:
ANOTACOES SOBRE O FILEBO DE PLATAO

HARMONY AND ARYTHMOS IN THE SouL:
NOTES ON PLATO’S PHILEBUS

RACHEL GAZOLLA®

Resumo: Pretende-se mostrar que, para Platdo, os seres que aparecem
(ta phainomena) fundam-se em dois principios contrarios (limite e ilimitado), e
que todo gerado ¢ algo enquanto tal e estd em movimento para deixar de ser.
Deste angulo, o Filebo investiga o que sio prazer e dor como trinsitos “em”.
Ora, a musica (stricto sensu) depende da harmonia enquanto cdlculo e nimero,
como todas as coisas geradas, e sem adentrar nos fundamentos da harmonia
nio se recolhe a melhor via para a eudaimonia.

Palavras-chave: limite, ilimitado, prazer, musica.

Abstract: We aim to demonstrate that for Plato the beings that appear to the
senses (ta phainomena) are based on two opposite principles, the limited and
the unlimited, and that everything generated is both something as such and
something in motion towards not being. From this point of view, the Philebus
investigates the meaning of pleasure and pain as they are “in” motion. Music
(stricto sensu) depends as much on harmony (calculation and number) as any
generation does, and the discovery of the better way to eudaimonia is not
possible without an investigation into the essence of harmony.

Keywords: limited, unlimited, pleasure, music.

1. PRAZER E DOR: INTRODUCAO A QUESTAO

No didlogo Filebo, Platao reflete sobre o melhor caminho para a vida
feliz: se € a via do prazer e tudo o que ¢ nomeado sob tal nome — teoria
que corria em sua época —, ou a do intelecto, reflexao, memoria, reto julga-
mento e raciocinios verdadeiros (11c). Sua inten¢ao para tentar responder é
primeiramente investigar sobre a génese (e seu movimento) e a corrupgao
do gerado, fundadas em dois principios, péras e apeiron, que na geracao
sao mesclados segundo regras por uma causa divina (16¢-d). Sem saber o
que € prazer e intelecto (e reflexdo, memoria, reto julgamento e raciocinios
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verdadeiros) ndo € possivel decidir qual a melhor via para a eudaimonia.
Ha que se explicitar o que sao um e outro.

Do angulo do prazer e dor (lype te kai hedoné) sio nomes que indicam
estados que sentimos e pensamos, e para Platao sio mesclas dos dois prin-
cipios gerativos, porém nao sao rigorosamente “algo” (31c et seq.), nao sao
“istos”, mas estao mesclados aos “istos” como passagens do mais a0 menos,
sem se deterem jamais. O que assim € nao deixa de receber o estatuto de
ser, pois estd na geracao. Em 16¢, diz o filésofo:

(...) os antigos, que valem melhor que nés e viviam mais préximos dos
deuses, nos contaram por transmissao como de um (ech henos) e de mui-

tas coisas (pollén onton) € sempre dito ser limite e ilimitado (péras de kai
apeirian), neles estabelecido junto crescimento (symphyton echonton).

Trata-se da afirmac¢iao de unidades multiplas, tantas quantas possiveis,
que separamos:

(...) dos numerosos (pléthous), das muitas unidades, e destas, uma unidade,
até a quantidade possivel de se chegar nessa anilise, e que ndo se aplique
as coisas ilimitadas (...) a idéia de ilimitado (apeirou idéan) ao numeroso
(10 pléthos) antes de alcancar o ndmero todo que realiza nos participantes do
ilimitado e uno (ton metaxit tou apeirou te kai tou henos) (...) (16d-e).

Assim, para ndo dividirmos as coisas geradas em “dois lados”, alerta Pla-
tdo, como se umas estivessem do lado do Limite e outras do Ilimitado — pois
todas estido sob os dois —, € preciso saber que a mescla dual € a geracao, e
0 que passa do mais a0 menos respeita aos seres que aparecem como “is-
tos”, como unidades multiplas, que tendem a ousia: tendem a ser algo em si
mesmo. Todo ser gerado é mescla (tem limites, tem passagens) de qualida-
des especificas combinadas a quantidades variaveis, e as passagens damos
nomes como “estados”: dizemos prazer, dor, sons, cores, perfumes, quente,
frio, seco, imido e contririos desse tipo. Sio participes da raca do apeiron
e se mesclam ao “isto” como “transitos”. A necessidade da mescla impoe-se
também a um “isto”, ou a muitas unidades, e o ilimitado nele mesmo, sem a
mescla, pura fuga, nao é possivel apreender, como avancara Platao no inicio
do Timeu (30a et seq.).

Essa colocacio pode encontrar divergéncia entre intérpretes, apesar de
o proprio filésofo ser claro ao firmar o limite e ilimitado como principios
nas coisas geradas. Rigorosamente, os “istos” sio contdveis, numeraveis,
mesmo carregando o ilimitado neles para serem algo, e nio sao, portanto,
permanentes, deixando de ser a seu tempo, isto €, quando os nexos bem
combinados que os fazem ser, se dissolvem. Platao diz que a existéncia
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respeita aos seres que tendem para a ousia, € que aparecem em movimen-
to; “escondem” o que ha neles de fugidio nos intervalos (didsthema), nas
“aberturas” que dao os arithmoi, 2 margem das combinacdes que estruturam
0s seres, como se verd adiante.

Na tentativa de definir esses seres sui generis, passagens, nio é muito
esclarecedor que recebam nomes de “substantivos”: prazer (ou replecio —
plérosis), seu contrario (a dor, ou falta, vazio — kénosis), e outros “seres” desse
tipo. E exatamente a questao levantada no Filebo e que nos interessa, aqui.
E uma discussio herdada por sua época’ — qual a melhor forma de viver, se
pelo prazer ou intelecto, como foi indicado antes — sem que uma investiga-
¢ao profunda sobre o que € o prazer e seu contririo tenha sido feita. Assim,
antes de uma escolha para a eudaimonia é preciso saber claramente sobre
o que se escolhe; surge a pergunta quanto aos fundamentos do que vem a
ser e como vem a ser. Certamente € desejavel que sejam criados nomes para
o que ¢é dificil de compreender e se impoem como mesclas (46¢-d; 47d). Ao
nomearmos os transitos e substantiva-los (prazer e dor, no caso), sabemos
dos estados emocionais que sentimos, qualitativamente e quantitativamen-
te: sentimos mais ou menos dor, prazer, frio, calor, lentidao, velocidade,
umidade, secura etc. E também sentimos mais ou menos alegria, tristeza,
tranqiilidade, raiva. Em que pese o campo da ontologia platonica quanto a
génese (excetuada a alma imortal gerada pelo demiurgo divino, conforme o
Timeuw), nossos sentires dependem de quantidades e qualidades formadoras
de “istos”, por meio do que temos sensacdes, emocodes, pensamento. As
pontes entre os campos “fisico” e “animico” sio dificeis de serem feitas.

Definir prazer e dor nao € possivel sem engano, uma vez que niao per-
sistem; no entanto, é possivel falar sobre eles por meio do “suporte em que
estdo”: 0 que nos aparece como seres existentes (ta phainomena).

2. LIMITE, TLIMITADO E MOUSIKE

E espantoso que Platdo afirme o prazer como o estado natural da geracio
(32b), e seu contririo, a dor, nao tenha o mesmo estatuto, apesar de também
“ela” estar na physis. Para nos, as existéncias geradas e corruptiveis sao passiveis
de conhecimento, mesmo relativo’. Se a tendéncia do que nasce € a ousia,
como quer Platdo, isto €, (a) cumprir-se como tal gerado e (b) permanecer

' BRAVO, F. Las ambigiiidades del placer. St. Augustin: Ed. Akademia, col. IPS 17, 2006.
> Timeu, 28b-c.
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tal enquanto durar sua geracao’; e como tal nao ocorre quando se fala em
transitoriedades do mais a0 menos, entdo, tudo o que pensamos e nomeamos
prazer, dor, frio, quente, doce, amargo etc., nunca sao de fato, pois circulam
incessantes como nossas sensagoes e emocoes, imagens, Nossos pathémarta
(afeccoes do corpo e da alma). A dificuldade do tema é clara, e as vertentes
para compreendé-lo sio muitas: uma delas é a mousiké, nocao presente em
outros didlogos (Repuiblica 11). Em sentido amplo, mousiké estd no campo da
téchne, e em sentido estrito, € a arte relativa aos sons e harmonia. Ora, essa arte
guarda a mescla de péras-apeiron. Tera cilculo e nimero para vir a ser algo,
e mesmo que o ilimitado nos sons escape, o limite se mescla a ele de modo a
que uma musica pressupde sempre calculo e nimero. Para esclarecer melhor
a questao da musica, uma citacao de Leibniz pode ajudar, retirada de carta a
Goldbach* (abril, 1712) e a Bindel, respectivamente. Diz ele que a musica é:

(...) um exercicio oculto de aritmética da alma que ignora que ela conta
(...) mesmo se a alma nao sente que conta, sente entretanto o efeito desse
contar (...); a alma cumpre, numa atividade de conhecimento confusa e
imperceptivel, o que ela nio pode observar por meio da clara percepcio.
Em conseqiiéncia, mesmo se a alma nao marcar o que ela calcula, ela
experimenta o efeito do cdlculo inconsciente, seja como alegria na conso-
ndncia, seja como pressiao na dissondncia’.

E uma rica afirmacio. Em que ela nos aproxima de Platio? Trata-se de
determinar o que é confuso e imperceptivel para a alma, pois ela nao tem
conhecimento de que um som determinado seja, primariamente, um feixe
de calculos possiveis; ela tem, tao so, os efeitos desses cilculos — sentidos e
percebidos como combinagio de notas em harmonia®. A falta de clareza desse
trabalho com nimeros significa que a alma conhece mais facilmente os efeitos
do que as causas das coisas que lhe chegam, e que aqueles nio fogem dela,
mas a ela se apresentam “secretamente”. Quanto aos efeitos (a musica como a
ouvimos), provocam sentimentos de prazer e desprazer, a depender de como
sao recolhidos pela audicao e percepcao. Ao agradavel ou desagradavel dos
sons diz-se da consonincia e dissonincia, respectivamente, e na medida em que

3 Filebo, 54c: “(...) que os remédios e todos os instrumentos e toda matéria (phdrmakd te kai
panta organa kai pasan hyle) se aplicam em tudo com vistas a geracao, e que cada génese
vem a ser com vistas a tal ou tal esséncia (ousias) (...).”

" Philosophie. Paris: Ed. De Minuit, n® 59, p. 11.

> Cit. th. por VON FRANZ, M.-Louise. Nombre et Temps. Paris: Ed. La Fontaine de Pierre, 1988,
p. 53, n. 51; WERSINGER, A. G. Platon et la dysharmonie. Paris: Vrin, 2001.

¢ Para a diferenca entre sensacdo e percepcio, vide GAZOLLA, R. Platio e a cidade justa:
poetas ilusionistas e poténcias da alma. Kriterion n® 116, Belo Horizonte: UFMG, 2007.
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a dissonincia € interpretada como “pressao” (desagradavel), Leibniz vem a ser
um herdeiro direto do pensamento platdnico-aristotélico, a0 menos quanto ao
poder animico do cilculo (/6gismos) e da sua relagdo com a “matéria” das coisas,
isto é, as formas e forcas que sustentam a geracao’. Esse dado nio diz respeito
somente a musica, mas a todas as fechnai. Platio explica os fundamentos dessa
atividade — que Leibniz chama de confusa porque se oculta ao conhecimento
mais imediato — no Filebo, e, em parte, no Timeu, mas nao sO neles.

Nesses dois didlogos, os gerados nascem de mesclas de contrarios, supoem
mixis e bom mesclador-calculador para a génese (Fil., 16d; 23c¢ et seq.; Timeu,
29a et seq.). Ocorre que, a semelhanca com um “divino mesclador”, a alma
humana € boa mescladora (na poténcia logistica) e dentro dos limites que
lhe concernem ¢é capaz de misturar limite e ilimitado no caso de certas artes,
como a dos sons, e saber o segredo dessa mistura além de seus efeitos, pois
¢ ela quem fabrica a unidade multipla — uma melodia — com consonancias e
dissonincias em harmonia. E possivel, assim, indagar se a desarmonia também
faz nascer seres (“istos”), e se faz nascer musica. Ora, algo mal ajustado pode
nascer mas no tendera a ousia, dissolvendo-se antes de completar-se. Sempre
hd desarmonia na harmonia, mas pelo bom ajuste de contririos e violéncia
contra o desordenado®, algo pode permanecer sendo algo e vir a completar-se
de modo a ter uma ousia. Uma melodia, por exemplo, tem suficiente justeza
para permanecer, e se os cilculos forem bons, ha maior intensidade de prazer
em ouvi-la, e vice-versa (Fil., 51a et seq.). Um ajuste minimo (ou quantidade
determinada com qualidade determinada) € necessario para conhecer algo
como tal, de maneira que um bom cilculo preserva uma unidade (relativamente
permanente) em funcao da harmonia de contrarios que a gera. Ha que pensar,
entdo, na boa mescla de logismos te kai arythmos e nas afeccoes (pathémata)
dela provenientes. Ja parece claro que o bom cdlculo gera prazer, porém, por
que o prazer e dor se relacionam ao cilculo e nimero? Ha um bom nimero
que carrega o prazer? Um mau que carrega a dor?

Sabemos que prazer e dor sio meros transitos, nao sao seres no sentido
pleno, “sao” vagantes. Especificamente, no caso da musica, lembremos que
segundo Plutarco’ (citando Aristételes como discipulo de Platao):

(...) a harmonia é celeste, e sua natureza é divina e bela e daimonica, tem
poténcia natural de quatro partes e duas médias, a aritmética e a harmonica

Timeu, 28a. O demiurgo divino modela o cosmos a pattir de “(...) tén idean kai dynamin
.0
#  Timeu, 29a et seq.
o Sobre a Miisica, § 23.
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(tetramerés de 1é dyndamei pephyxyia, duo mésctetas échei, arithmetikén te
kai barmonikeén (...).

Ora, aquilo pelo que uma boa mescla vem a ser, sua causa, conhece
o que faz e contempla os multiplos participantes para uma unidade plural
(tina pléthos); e ao mesclar, encontra sempre muito de Ilimitado, o que
leva Platao a comentar sobre o impedimento que tais trinsitos criam para
a continuidade da geracao de todas as coisas, pois tém a dynamis do mais
e menos (na linguagem, nos os indicamos como advérbios: fortemente,
fracamente, prazerosamente, dolorosamente...). Ao atravessarem,“(...) en-
gendram o mais e o menos e fazem desaparecer toda coisa” (10 de poson
aphanidzeton), diz Platao (Fil., 24c). E ndo s6 a musica ajuda a esclarecer
essa colocacao: também as vogais, que sao cada uma, uma, e numerosas
(pleithd), além de acompanhadas de sons emitidos pela nossa voz (phoneé)
ao dizé-las — por vezes, sons claros, por vezes, ruidos pouco determinados
— indicam certo nimero e calculo para serem distinguiveis mais ou menos.
Neste ultimo caso, tem-se as chamadas vogais mudas (gphéna — 17d-e;19¢).
As vogais concernem a pluralidade determinada, assim como os sons (e nem
sempre o numeroso (pléthos) é gerado em unidade multipla). Se formos aos
fragmentos de Anaximandro® veremos que a arché é apeiron; Platao talvez
esteja perguntando ao seu predecessor — e respondendo —, como geracoes
de apeiron geram unidades. A pergunta pode ser feita ao inverso: se o limite
fosse a Unica arche, como explicar coisas geradas em transformacio? Entio,
trata-se da propria vida como movimento regular (quid e quantum). Afinal,
a tudo o que se gera se deve perguntar (192):

(...) como cada um deles € uno e muitos, e como niao sendo seguidamen-
te ilimitados realizam, um e outro, algum nimero antes de apropriar-se
dos ilimitados, engendramento (enquanto) cada um (...) foil dpeira autén
hékasta gegonénai.

Essas colocacoes do Filebo também foram feitas no Fédon", e neste sem
o aprofundamento do primeiro. Efetivamente, tudo o que € gerado pressupoe
transitoriedades continuas “em istos” (25a-b), sem o que ndo ha geracdo e
COrrup¢ao.

0 SIMPLICIO. Fisica, 24,13; HIPOLITO. Refutacdo, 1, 6,1 (DK).
" Fedon, 74c et seq.
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194 3. Os FENOMENOS: EXISTENCIAS ESTRUTURADAS
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O poder demitrgico, que calcula bem o que ainda nio € uma “estrutura”,
€ a aitia como forca estruturante, que se serve de regras belas e boas para
impor lei e ordem no que nio tem, “(...) impedindo a expansio perversa,
como exige a deusa” (Fil., 26b)"2. Essa colocacdo nos remete ao Timeu quan-
do do nascimento do cosmos. Timeu fundamenta — pela fabricacao divina
da Alma do Mundo, que funda e envolve o que serd o Corpo do Mundo — a
ordenacio uma e multipla de todos os corpos (“istos”), sendo-lhes a alma
anterior. Porém, na imagem “eiconica” do cosmos, Timeu diz que ja estavam
a disposic¢ao da forca demiurgica noética, o que poderia mesclar: (a) dynd-
meis le kai eidé; (b) géné contrarios (ou eideé), tanto para a geracao da alma
quanto a do corpo (Timeu, 35b et seq.). Se a Alma césmica nasce como
ousia de eidé contrarias, em medidas proporcionais, e € imortal e divina,
tem nela seu moto proprio (Timeu, 34c-35a). Por isso, € possivel dizer que
o cosmos € Corpo Animico, havendo uma clara indicacio de que apeiron,
peéras, mixis, aitia sio os principios da geracdo, a semelhanca do Filebo”.
Reforce-se o fato' de que, no Timeu, ndo estd explicita a auséncia ou pre-
senca de [ogismos te kai arithmos, a0 modo do Filebo; no entanto, nao hd
vida sem péras-apeiron, sem contrarios principiais calculados, e é possivel
pensar na auséncia absoluta de cilculo e nimero, ou no mau cilculo como
desordem presente na ordem, também no Timeu, questao apontada antes.
Contra os “amigos das formas”, criticados no Sofista, Platao estabelece que,
se a Vida dependesse somente das idéias, nao haveria corpos césmicos e
seus movimentos regulares. O contririo também no seria possivel, como
gostariam alguns “mobilistas”, pois nao ha nascimento sem determinacio
(“istos”), no que concordam os intérpretes. Entre os pequenos heraclitianos e
os pequenos parmenidianos do Teeteto e do Sofista, Platao aceita e expande
0s primeiros sabios.

E interessante notar que Aristételes também aborda, na via da geracio,
o par péras-apeiron, na Fisica 111 (203, 20 et seq.). Ele afirma que apeiron
nao pode ser ato (enérgeia), nem esséncia (ousian), nem principio (archén),

2 Também no cosmos pode haver o desregramento dada a incidéncia de Andnke (Timeu, 48b)
B Somente Chdra nio estd presente no Filebo como terceiro principio cosmico (antes de sua
formacao).

" Por isso, parece invidvel pensar a alma como ousia matemdtica, como querem alguns in-
térpretes, na medida em que o ser matematico nao ¢ a forma modelar a ser imitada. Isso seria
possivel se as formas platdnicas, enquanto seres em si — por si, fossem matemdticas, mas elas
as transcendem. O estatuto dos seres matematicos € dificil, sao dianoéticos, e as formas (como
idéias) sao noéticas (Rep. 510 et seq.).
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expondo logicamente os porqués. Que nao seja enérgeia e ousia, Platio nao
discordaria, mas sabemos que apeiron é principio para ele, no Filebo. Apesar
das dificuldades quanto ao /6gos sobre o apeiron, diz o Estagirita que um corpo
(séma) nao pode ser ilimitado, uma vez que, em sendo assim nao seria sepa-
rado (um “isto”); e que algo €&, se for contdvel, e “o contavel € o nimero ou o
que tem ndmero (...) (id. 11T, 204, 5)”. Essas afirmacoes ndo sio problemdticas
para quem leu o Filebo. Pleno de negacoes, o apeiron para Aristoteles ndo ¢é
contavel, nao é numeravel, nao é corpdoreo, nao € arché, nio ¢ esséncia.

Na seqiiéncia da passagem citada, diz o Estagirita que apeiron é
“(...) a matéria da completude da grandeza e € o todo (ou inteiro) em poténcia
(...) toti megéthous teleiotétos hyle kai to dyndamei holon(...)” (Fisicalll, 7, 207a,
20-25). O trecho € obscuro, certamente, dada a obscuridade da no¢io de ma-
téria. Se apeiron tem intrinseca relacio com poténcia, e nao com ato, parece
claro, mas que seja a “matéria da completude da grandeza” nao é tao claro,
pois nao € explicitada a hyle’; porém, o que € uma grandeza para sabermos
ou nao de sua “matéria”? Aristételes parece dar um estatuto mais acessivel
a0 pensamento sobre o apeiron, quando o apresenta “em relacao com”, isto
¢, com o Limitado (Péras), que implica o inteiro, o todo (e a dynamis nele),
sendo que o Limitado aparece como “isto”, como em Platdo. Ora, uma gran-
deza qualquer (uma quantidade especifica, a qualidade de algo, a forca, a
velocidade, a temperatura...) tem a hyle que lhe convém para completar-se,
enquanto grandeza, de modo que essas nocoes — dynamis e apeiron — estio,
em Aristoteles, muito proximas e dificeis de bem distinguir. Na Metafisica B
(1, 994a et seq.), ele diz que dynamis é forca que vem a completar o inteiro
ou o todo (#6 holon). HA quase uma simbiose entre apeiron e dynamis, a
parte o fato sutil de que uma “matéria dinAmica” nao € pensada sem que
seja “em relacdo com”, e apeiron é a matéria para tal forca.

Muitas s2o as leituras sobre o assunto, muitas divergéncias, € o que marca
o dito aristotélico € que o todo, o inteiro, se diz de “algo” com limites (fode
estin) porque numeravel, e o ilimitado é “matéria da for¢a (poténcia) em
relacio com, tendendo ao seu fim”, logo, nao pode ser arché. Em Platao, a
clareza é maior ao determinar o Ilimitado como génos principial da geracao.
A expressio usada no Filebo para dizer de algo numeroso (tina pléthos) ja
exprime apeiron-péras a priori*. Por isso, em Platao, o gerado ¢ limite e

' Aristételes diferencia “matéria sensivel” da inteligivel, sendo a primeira substrato de alguma
coisa individual (synolon); a “matéria inteligivel” nao ¢ substrato de algo (Met. B), assunto vasto
que ndo € o caso de ampliar nesta ocasiao.

1 Timeu, 28a: O demiurgo inicia o cosmos dependente das “(...) idean kai dynamin.”
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ilimitado em nimero e cdlculo correto; e apeiron como “matéria para a com-
pletude das grandezas” significa, neste caso, que é possivel pensar e dizer
sobre o que esta ai, e nao sobre for¢as que tornam possivel ou impossivel
ou destrutivel o que estd ai.

Do ponto de vista da génese, ha duas coisas a destacar para irmos adian-
te: (a) que se pode conhecer o contdvel, o partilhavel, em bom cilculo (o
“isto”); (b) que legein ¢ contar, partilhar, numerar, dizer, pensar, recolher,
argumentar; (¢) que o theds nao € numeravel e dispensa Ilimitado e dynamis,
uma vez que nao necessita, para ser, “estar em relacio com”: € aionios e
inegendrado. Assim, carregar para a génese, como faz Platao, dois contrarios
principiais e pensa-los mesclados é complexo, e funda a transitoriedade e a
degeneraciao. Para o filésofo, as dyndmeis sao pré-coésmicas, e na geracao
do cosmos sao for¢as em passagens.

E vidvel, portanto, percorrer todo o possivel caminho dos niimeros, e dos
intervalos entre eles, como indicado no caso das vogais e seus sons (pela
propria técnica matematica), € encontrar um ponto de exaustao do cdlculo e
medida “impondo-se” ao Ilimitado (a0 menos para nosso conhecimento demi-
urgico, inferior ao divino, assim €). Ou, se nao houver um ponto de exaustio,
que se saiba do que nos foge (a morte do “isto” ou a inefabilidade como limite).
Em sendo assim, pode-se dizer que todo gerado é um ajuste regular moével
de nexos minimos, em nimeros e proporcoes estruturantes, mantendo-se em
desajuste no ajuste, com possivel perda dos nexos e regularidade.

As coisas determinadas aparecem em funcdo de suas formas visiveis
estruturadas (schéma), que nos afetam pelas sensacoes (aisthéseis)™. Um
“isto” €, assim, um esquema dindmico, e ndo € demais citar uma passagem
esclarecedora do Timeu sobre o assunto, quando os demiurgos menores
modelam os elementares para formar corpos (42e et seq.):

(...) tomaram por¢oes de fogo e terra, de dgua e ar (...) colaram as partes
que tinham tomado num s6 (eis tauton), nao com lacos indissoliveis
como eles proprios tinham sido ligados, mas por meio de cavilhas com-
pactas, invisiveis devido a sua pequenez, formando, assim, a partir das
porcoes, corpos unos (...) (e) sendo abundante o fluxo que avanca e recua

Como para Aristoteles existe o que € contdvel e o que nio o é, tem-se um /6gos parandmico,
pois nao seria possivel conhecer a “existéncia” do nao numeréavel, do nao “isto”. Entretanto, o
divino €, para o Estagirita, nao numeravel mesmo sendo algo distante da génese, dado que é

) ) )
sempre 0 mesmo, motor imével, como se sabe (Met. A). Mas, ele coloca o motor imével fora
da sua Fisica para pensa-lo na Metafisica, um problema que extrapola nossa intencao, aqui.
)
B Timeu, 55e — 57d.
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(...) maior era o tumulto que produziam em cada um deles as afeccoes
(ta pathémata) (...).

Sem estrutura € bons nexos nio hd gerados, e o pensamento sobre 0s
nimeros e intervalos, na busca de determinacio na medida do possivel, tenta
apanhar micro-nexos” entre as relacoes (e Aristoteles poderia estar neste
caminho)®. E o que € o nimero (arythmos) ? Quando Platdo usa a expressio
logismos te kai arythmos quer significar o raciocinio, o calculo, o modo de
prever formas usando nimeros; no caso, prever a geragao de seres ligantes
em quantidades e qualidades. O verbo arithméo significa “contar ligando”,
e, nesse sentido, os arithmoi e o calculo firmam estruturas quantitativas-
qualitativas indicativas do gerado?. Quanto aos nimeros que siao grafados
em figuras e usados ao matematizar nos exercicios que aprendemos, nao
s20 nimeros propriamente, mas uma grafia possivel deles (como se sabe, 0s
sinais numéricos sao imitacoes, como tudo o que € grafado). Desse modo,
logos e arythmos sao duas palavras com sentidos contiguos: calcula-se, nu-
mera-se (quid-quantum), liga-se. A lingua grega indica, com isso, a acio do
proprio logos. O quid do que nomeamos e grafamos como “cinco” pode ser
expresso como 1+4 ou 3+2 etc., mas nio pode ser expresso por 2+2, e assim
por diante. Os nimeros tém, cada um, seu éthos, se quisermos.

Também na Repuiblica (525d) Platdo sinaliza a importancia do logismos
referente aos mathémata: a alma € “conduzida com veeméncia para o nimero
(arythmos) ele mesmo (...)". Ele pretende transcender os nimeros usaveis e
recolher as qualidades dos nimeros como tais, afastando-se da simplicidade
das technai e seu uso dos nimeros, pois sio um modo especifico de ser
com existéncia propria (formais, invisiveis, recolhidos pela poténcia diano-
ética da alma e imitados na sua grafia para uso técnico). Como os nascidos
dependem da criacio de uma estrutura numérica (perecivel) — quantidades

Y Timeu, 57¢. No Filebo, este é o trabalho da metrética, nicleo do dialético com as formas,
sendo ele a causa demitirgica que modela o ldgos como conhecimento. E esse, também, o
trabalho do musico, exatamente o que nega Aristoxeno quando, ao falar da musica, cré que se
pode medir até um ponto, porque nio aceita a incomensurabilidade. Archytas, amigo de Platio,
diz que o som € o choque de dois corpos em movimento, a0 modo da acustica corpuscular
do Timeu, e nela hd choques em tal nimero, que as sensagoes vibratérias sao ilimitadas como
os intervalos sao ilimitados (vide WESINGER, op. cit. p. 56). Ver também Timeu, 47d.

» No mesmo livro III da Fisica (15-20), ele afirma que “é absurdo confiar no puro pensamento,
pois excesso e falta nao estao na coisa, mas no pensamento (...) O pensado ¢é acidental” (7o
de 1é noései pistetiein datopon, ou gar epi toil pordagmatos hé hyperoche kai he élleipsis, all’epi tés
noéseds (...) hoti noet tis, all’hoti esti toiito de symbébeken).

O simples rythmos, doado pelas Musas e com o qual os homens devem comerciar, pode
corrigir em nés “a tendéncia 2 falta de medida (dmetron) e graca (...)"(Timeu, 47d-e).
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e qualidades em mescla e nexos amarrados —, € possivel compreender este
passo do Timeu (89¢): “os tridngulos, que ja desde o principio constituem a
poténcia de cada um (vivente), sdo feitos com a possibilidade de durar um
tempo, além do qual a vida nao se prolongaria.” Dado que os tridangulos sio
o fundamento dos elementares (ar, terra, fogo e dgua), e que a priori sio
somatoeides (formas corporeas) em fluxo®, posteriormente sio ordenados
(quantificados e qualificados) em estruturas especificas (triangulos isésceles,
escalenos, retangulos, e dai as figuras triangulares, cibicas, quadradas, dia-
gonais, angulos etc.) que, exatamente, criam os seres corporeos (tangiveis e
visiveis — Timeu, 31b et seq.).

Pensemos nos pitagoricos: para eles, a physis € harmonia, o que Platao
aceita abertamente*. Na tabela pitagérica dos principios contririos, recolhida
por Aristoteles, sio apontados pares de contririos fundamentais: péras-ape-
iron, artion-perriton (par-impar), entre outros. Estes nos interessam parti-
cularmente: sdo a priori aos nimeros ditos pares e impares e suas grafias,
bem como Limite e Ilimitado sao archai. Sendo o Par “o que vai sempre
regularmente” (drtion), e o Impar “o que vai irregularmente”(perriton), é
digno de nota que a palavra epirryton seja também usada no Timeu (43a)
para indicar fluxo irregular, sem limitacao e ordem, que vem a incidir no
cosmos apesar da vontade demitrgica, na forma de Andnke. A incidéncia da
irregularidade e desordem deve ser arbitrada para o ilimitado.

Trata-se, entdo, de refletir sobre os intervalos (didsthema) na busca dos
nexos estruturais e suas mutuas participagoes (methéxeis), seus siléncios e
auséncias senso-perceptivos. Se a Alma e o Corpo do Mundo, conforme dito
no Timeu, sio bem compostos e garantem as transformacoes, regularidades,
desvios, excessos, faltas, transitoriedades na totalidade ordenada — que haja
o contdvel e o ndo contivel em tudo o que se gera e se corrompe —, tem-se
que os nascidos e os “seres” em transito convivem relativamente bem, desde
que mantidos os nexos determinativos, até a corrup¢ao necessaria. Nao ha um

2 GAZOLLA, R. As duas almas no Timeu de Platao. Hypnos, n® 7, Sdo Paulo: Palas Athena;
Triom; Educ, 2001.

#  Sabemos que para os pitagéricos o nimero tem duas idia eidé (qualidades formais), o par
e impar, “(...) e que hd uma terceira que ¢ a combinac¢io das duas. Cada forma se manifesta
de muitos modos e revela sua propria natureza” (STOBEU. Antilog 1, 21,7¢).

# Se aceitarmos as colocacoes de Quintiliano, de que segundo certas doutrinas antigas a alma
¢ harmonia musical (e reconhecemos os pitagoricos nessa doutrina), e que os semelhantes
postos em movimento movem naturezas semelhantes (livro II, 17e et seq. do Sobre a Miisica),
nossa alma € movida pela musica. No instrumental aulo, por exemplo, seus sons harmonizados
assemelham-se ao cosmos e a parte da natureza animica etérea (id. 90).

5 ARISTOTELES. Metafisica E, 5, 985b.
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lado mais forte entre os contrarios, como se vé&, mas ha um lado mais desejavel
(a ordem), pois nao hi vida sem contrarios, como assinalado antes.

Em 25d do Filebo, Sécrates indica a Protarco que as coisas unas nos
aparecem mantendo nelas o apeiron, e que se deve investigar por que os
dois principios — péras e apeiron —, juntos, indicam um nascimento, ao que
Protarco indaga quanto a propria geraciao (25e), e a resposta é:

aquele do igual e do duplo e tudo que impede a destruicio de um e outro
contrdrios, completando neles as simetrias e sinfonias, modulando ndmeros
(symmetra de kai symphona entheisa aritbmon apergddzetar).

Também no Timeu (38a et seq.), a porciao de destruicdo e falta (dor,
portanto) imanente a génese e pertinente ao Todo indestrutivel nao esta so,
pois a alma tem simetria e sinfonia suficientes para modelar nascimentos
a partir da reuniao adequada dos dois principios, modelagem divina que
equilibra a destruicao e a geracio, a plenitude e a falta:

(...) a physis do vivente (zdo) era por acaso sempiterna (aionios) e, com
certeza, ndo era possivel (ao demiurgo) ligar isso totalmente ao que ¢
gerado (...); (...) (para) juntar tudo o que estd desunido e dividido para
impor-lhes, o quanto possivel, a marca de uma natureza unica.

Esse modo de pensar — mistura de formas antitéticas, ou de “naturezas”
antitéticas que podem e geram algo a partir de contrarios — fora anunciado
parcialmente no Fédon®, nas falas de Cebes e Simias. A physis apresenta-se,
assim, como expressao da harmonia (da boa amarracio de Alma-Corpo, de
formas, poténcias, cilculos e nimeros), sendo paradoxal dizer que algo nela
¢ feio, destruidor e a margem do “estado natural”; quanto ao cilculo mal
feito, que nio serd investigado aqui, ha a destruicio prevista naturalmente,
como o ferro poder enferrujar (Rep., 6092)”. Neste quadro, € possivel voltar
a relacio musica-prazer-dor na alma.

4. MUSICA E PATHEMATA DA ALMA

Dado que prazer e dor sao transitoriedades, é preciso ponderar sobre
suas intensidades nos seres que tendem a ousia. “Fisicamente” é esta a
pergunta a ser feita: animicamente, Gnico angulo a ser investigado, como
reconhecer prazer e dor? Nesse novo momento do Filebo, Platao adentra no

campo dos pathémata da alma; e quanto a intensidade, dizemos sobre a maior

* Fédon, 71a et seq.
7 GAZOLLA, R. Sobre o ser da dor e a tirania. In: BENOIT, Hector (Org.). Estudos sobre o
didlogo Filebo de Platdo. Tjui: Ed. Unijui, 2007.
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ou menor incidéncia de forca das afeccdes (no corpo e na alma), sendo que
parte do que nos chega sentimos e percebemos, parte nio.

Ja se sabe que prazer-dor sio nomes para certos efeitos, e no caso
especifico do prazer, a via primeira a procurar se inicia na aisthesis (sensa-
¢ao). Esta € um movimento da alma afetada por algo que lhe chega e que
¢ “duplicado”, como diz Platao no Sofista, pela poténcia da alma nomeada
phantasia, em conjunto com a doxa. No Filebo, porém, ele nio usa essa pa-
lavra para indicar tal poténcia, mas aponta a existéncia da retencao de uma
sensacao pela memoria, sem a qual ndo se distingue as afeccdes, questio
espinhosa que nao cabe nesta investigacao. Questiona-se como se dio a nos
as sensacoes, esses aparecimentos (eikonas) guardados e o conhecimento
deles (aisthesistphantasia+mnéme+logos), ou seja, um conhecimento sen-
so-perceptivo como doxa, ainda segundo o Sofista; no Filebo, focalizando
o prazer-dor (34a et seq.), esse campo respeita ao estudo dos pathémata
animicos provenientes exclusivamente do que nos aparece e afeta alma e
corpo do exterior, afeccoes que podem ser memorizadas. Como sabemos
que ouvimos um som distinguido como grave ou agudo? Se sentimos pra-
zer ou dor? Se andamos depressa ou lentamente? Platio afirmara (em 31d)
a natureza como harmonia de contririos, e que sua dissolucao faz nascer
dores, de tal modo que recompondo-se a harmonia, emerge o prazer como
estado natural da coisa (anterior 2 perda). Mas, hd extremos acirrados nos
pares dor-morte e prazer-vida? Ocorre que as coisas nascem com medidas
ajustadas, como apontado, e suportam destruicio; no entanto, a introducao
dos afetos no quadro “fisico” complica o entendimento do Filebo que, em si
mesmo € tematicamente tortuoso.

E dito, por exemplo, que a fome é dissolucio — falta, dor —, e comer
€ voltar a harmonia anterior a fome — replecao, prazer —, e assim todos os
casos deste tipo (31e). Em 32b ¢ afirmado:

(...) Quanto 2 acao do frio, alterando no animal o estado natural dos hu-
mores até solidifica-los, isso € uma dor; mas, quando eles voltam ao estado
primitivo e se dissolvem, esse retorno a natureza € prazer (...) quando a
forma vital crida (émpsychon gegonos eidos), como ja disse antes, pela
uniao natural do ilimitado e do limite vem a se destruir, tal destruicio ¢
dolorosa, mas, desde que a via de retorno para a restauracao da propria
esséncia (ten autén ousian hodon) seja o proprio retorno que, em todos
0s seres, constitui o prazer®.

* Para esta passagem, uso a traducio de Auguste Dies (Paris: Belles-Lettres, 5* ed., 1978).
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Nesse momento, tendo explicado que o prazer € o estado natural das coi-
sas e a saida desse estado € a dor, Platio passa da andlise da geracio “fisica”
para a compreensao de sua geracao na alma e acdoes humanas. Fisicamente,
diz-se, por exemplo, quanto a musica que € uma arte que provoca emogoes
na alma, e € também arranjo de nimeros — sons, consondncia, harmonia —,
com o que concordaria Leibniz ao apontar a dissonancia como provocadora
da dor, advertindo tratar-se de composicao numérica em desajuste. Hi uma
tentativa de medi¢ao do transito na musica, com a finalidade de buscar ajus-
te com a physis, contra a dissonancia musical. Entido, e para que nao haja
dissolucio e sim restauro, procura-se o cilculo numérico justo. Ora, também
a medicina assim faz: ao medicar um doente em desarmonia (enfermidade,
dor, destruicao), tenta-se restabelecer a harmonia (satude, prazer, vida) por
meio de um pharmakon, que nada mais € que uma pog¢ao com estrutura
numérica compativel com a enfermidade investigada, para que o doente
retorne ao estado de satide. O problema estd, evidentemente, na pergunta
platonica quanto a medida das emogoes e seu pharmakon.

Se o filosofo cria uma investigacio sobre estados prazerosos e dolorosos
para além da visao médica e da estrutura propriamente “fisica” das coisas,
nesse segundo movimento do texto parece fazé-lo para controlar, a0 menos
parcialmente, o poder dos transitos fugazes que interferem na estabilidade
da mescla que nos afeta animicamente, no pensar e no agir. O que lhe inte-
ressa, agora, sao as afeccoes e suas conseqiéncias para a eudaimonia. Assim
sendo, sabe-se que € a poténcia logistica que tem o controle da leitura dos
afetos, mas nao absolutamente. Ela € a instincia que tem /6gos (pensa, mede,
calcula), que pode prever sobre quantidades e qualidades; ela recolhe, cria
nexos, faz mediacoes (intervalos e participantes), avalia e julga a harmonia
e seu contririo. Esse ajuizamento, em se tratando de afetos, € dificil de ser
averiguado do mesmo modo como o faz a medicina, ao curar o corpo e
suas afeccoes, por meio de sinais. Quais seriam os sinais que a plenitude do
uso do logistico pode dar, tedrica e praticamente, quanto as afeccoes? Para
compreender este tépico, a questao dos sons musicais esclarece, em parte,
os pathemata prazerosos da alma.

Na musica ha proporc¢io e mediacio entre sons e tons. Proporc¢io € iso-
metria, significado contiguo a mediacdo, que é analogia, traduzida em geral
por proporcio, até por semelhanca, mas seu sentido mais correto ¢ amarracao,
ajuntamento de relacdes compativeis. Assim, hd na musica isometria e analo-
gia, e ambas geram a melodia como fluxo de sons, tons, intervalos especificos
formadores de comportamentos tonais (7opoi), modos melodicos, rythmos e
eurythmos. Entre o DO e o RE, por exemplo — mesmo no existindo em grego
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com esses nomes —, existe uma infinidade de sons tonais e micro-intervalos
entre eles, de forma que ha numerosas medidas de quarta, oitava etc., e inter-
valos dificeis de medir, vale dizer, de terem logos e anametrein.

A voz humana, como notam Wersinger e Moutsopoulos®, nao tem larga
poténcia sonora, € limitada no seu poder de “escorrer” (réuma), e vai até
onde suporta a respiragio e intensidade de timbre. Seus diasthemai e ana-
methroi concernem também ao modo de soprar um instrumento, 2 poténcia
da respiracio, as tonalidades (grave/agudo) e ao préprio instrumento. Acon-
tece que a época de Platio tem o instrumento de sopro e de corda — o aulo
(espécie de flauta), a citara e a lira — como modelos para pensar o campo
da musica pertinente a harmonia, contendo unos, multiplos, passagens e
muitas outras geracoes dai advindas. Como a desarmonia provoca dor aos
nossos ouvidos e a nossa capacidade de sentir-perceber, é estabelecida a
ponte entre a ontologia (da génese), a téchne, os pathemata da alma e o
conhecimento. Se na forca de um sopro ha uma infinidade de sons, tons e
intervalos, no aulo, por exemplo, que apresenta determinacoes além da voz
humana, nada impede que produza timbres e comportamentos melddicos
mesclados e desconhecidos pela voz; ainda mais, estd em aberto o que se
venha a retirar dele quanto aos sons para nossos ouvidos. No instrumento
de corda, a forca dos dedos e o proprio instrumento em suas determinacoes
e indeterminacdes sonoras apresentam certa dinamica. Quando afinamos
um instrumento de cordas, vamos buscando, pela torcedura delas, o som-
tom que reconhecemos como exato, mas o fazemos “por ouvido”, ou com
diapasao, ou qualquer outro instrumento mais rigoroso. De qualquer modo
dispensamos outros multiplos sons. No instrumento de sopro, a dificuldade
persiste. Portanto, hid tons que siao reconhecidos, bem como seus transitos
(micro-intervalos sonoros com variabilidade no limite de nosso possivel).

Ora, o mesmo se diz com relacao as cores, fragrincias e naturezas se-
melhantes. Em se tratando de mesclas, pode haver um som indistinguivel,
uma cor ou fragrancia que nos confunde, indistintas, uma melodia cuja
passagem dissonante vem a quebrar a harmonia ou beleza esperada (leia-se
harmonia também como: symphonia, analogia, métron). Como a musica
implica fluidez de sons regulares, ritmados, medidos, também o prazer e dor
que sentimos seguem o mesmo diapasao quanto as quebras de plenitude:
plenos segundo a harmonia psicofisica, ou vazios dela. Mesmo nao havendo
um 6rgao que recolha ou emita prazer ou dor por si mesmo — como temos

¥ MOUTSOPOULOS, E. La musique dans l'oeuwvre de Platon. Paris: PUF, 1959; WERSINGER,
op. cit.
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os ouvidos ou os olhos e outros 6rgaos para receber sensacoes especificas
—, a alma é a ousia que recebe e percebe, julga o que nos afeta na medida
de sua possibilidade. O prazer e dor pensados na esfera animica (“sentires”)
dizem respeito s6 a alma, e s6 ela tem o propriamente afetivo: precisa ser
afetada e reconhecer, pela via da phantasia, mnéme e logos, o que pode
ser prazer, dor, frio, quente, veloz, lento, doce, amargo, forte, fraco e todos
os adjetivos deste tipo*. Quanto ao prazeroso, ninguém o desprezaria, diz
Platao, como caminho de vida (Fil., 53¢), e nem marginalizaria o prazer do
corpo (55b et seq.), o que nos leva a perguntar sobre o prazer e sua falta,
e ndo simplesmente optar, como normalmente se faz, por algo que ndo se
conhece: o prazer, no caso.

Dadas as primeiras colocacoes desta exposicao, relativas ao saber
sobre prazer e dor quanto a audi¢ao, algo mais se esclarece: prazer e dor
enquanto “estados” em passagem necessitam do refletir (phronein) sobre
quantidades, qualidades, intensidades, pressuposto o processo de recepcao
(aisthesis, phantasia, mnéme, logos). A primeira exposicao de Socrates, no
inicio do Filebo, havia sido quanto a sua preferéncia pela via intelectiva,
ainda nao expandidas as perguntas que tomardo todo o didlogo. Esse
conhecimento do que seja o prazer e o intelecto vao sendo aproximados,
sem marginalizar qualquer etapa do conhecimento animico, de modo que
corpo e alma seguem a par e passo na escolha da melhor via para a eu-
daimonia (11, b-¢):

(...) a reflexao (10 phronein) , o inteligir (10 noein), o memorizar (10 mem-
nestbhai) e tudo de mesma génese, opiniao reta (doxan te orthen) e calculos
verdadeiros (logismotis aletheis) geram melhor e com mais vantagem do
que o prazer para todos os seres com forca de ai participar (metalabein).

Como o corpo “nao sente”, e sim a alma, e como o “prazer corporeo”
deve ser percebido, a mesma logica estd na compreensao do prazer mu-
sical: uma sinfonia é um ser e, como tal, tende a ousia porque ¢é algo que
permanece, € uma existéncia “estrutural” (até que venha a corromper-se).

* Chegados a este ponto, ¢ possivel retomar parte do que ji fora avancado pelo filosofo, no
Sofista e no Timeu, quanto ao recebimento das sensacdes e o que aparece na alma a partir
delas, como presenca (phantasia) mantida pela meméria e julgada pelo logos. Tem-se: (1)
aisthesis como suporte para a phantasia; (2) esta como suporte da mnéme; (3) esta como
suporte para o l6gos como doxa. Apesar da dificuldade de saber sobre o que é prazer-dor (ou
consonancia-dissonincia, ou forte e fraco...) e facilidade em senti-los, trata-se de estabelecer,
agora, o poder da alma como demiurgo mesclador-receptivo e julgador de mesclas geradas.
Sem tal demiurgia nao hd como decidir sobre a melhor via para a felicidade. Ver também:
GAZOLLA, R. op. cit., 2007.
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A quinta de Beethoven € a quinta de Beethoven; morre Beethoven, morrem
os musicos e desaparecem os instrumentos que a tocaram pela primeira vez,
e ela continua até onde for possivel. Hi um bom ajuste de sons, vale dizer,
um bom célculo numérico de tons, semi-tons, timbres puros, mesclados,
siléncios largos, curtos etc., segundo a poténcia de cada instrumento, do
instrumentista e do saber de Beethoven, seu demiurgo. Conhecendo essa
sinfonia (afetados por ela, memorizada, julgada prazerosa), sentiremos dor
se a ouvirmos mal ajustada, instala-se a dor como auséncia da completude,
da fruicao (prazer) do bom ajuste. Ha, entio, o reconhecimento do estado
primdrio de prazer para o conhecimento da dor como auséncia, o que nao
se passa sem a memoria’'.

Em ultima instancia, o que se afirma ¢ a relacio entre a harmonia como
calculo e nimero e os pathémata animicos. Um ruido desproporcional ¢é
sentido como dor porque conheco o ruido proporcional. Qual ¢ a medida
(a proporcao, calculo, simetria) para um poema prazeroso, uma comida
saborosa...? O que Platao pretende é que a busca da vida feliz — a busca
do prazer agora esclarecido — estd, necessariamente, no uso do intelecto e
géneros animicos afins. Afinal, € esta a definicao de vida feliz, e nao a apa-
theia ou o desprezo dos prazeres, como se costuma considerar. O filésofo
nao s6 necessita do prazer e dor como contririos participes da vida, como
ensina a distingui-los para agir, “restaurando” sempre o natural: o prazer. A
restauracao nao se da sem esforco: onde estd a harmonia, achamos o pra-
zer; se fugimos da desarmonia, fugimos da dor. H4 que aprender esse jogo
onto-animico dos pathémata para a pratica de acdes corretas, o que fard o
homem feliz e harmonioso com o todo e consigo mesmo. Ademais, nossa
sensibilidade corpérea (o tato, por exemplo) recolhe afeccoes varidveis, e
nosso conhecimento pode dizer sobre o que recebe, mesmo parcialmen-
te: € seco, Umido, quente, frio etc., permitindo que nossa natureza fuja
da destruicao, do que queima, por exemplo (frio e quente em diferentes
intensidades). Isso torna possivel, fisica e intelectivamente, transportar o
que estd em passagem para algo considerado relativamente fixo, ao dar
um nome e reconhecer o tipo de acontecimento em questdo para uma
possivel acio correta.

Na musica, como a alma depende da audi¢ao, aprende que ha relaxa-
mento do corpo e dela mesma na musica lenta ou doce, excitacio na musica

3t Socrates pergunta: “Prazeres e dores ndo estdo, em tais misturas, tanto em partes iguais
quanto, um e outro, em excesso?” Trata-se da intensidade de um e outro de modo a que um
deles, o que mais se impde na mescla, apareca como dominante.
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rapida ou forte, porque € ela quem conhece o que a move e como a move
(emociona). Uma clara colocacao sobre isto encontra-se no 7Timeu, quando
Platao diz da consonincia semelhante ao cosmos divino ao ajustarmos os
“movimentos da cabeca” (do logistico), em acordo com a harmonia celeste, na
medida em que, segundo ele, quando da geracio humana (Alma no Corpo)
o ajuste de ambos foge ainda dessa juncio primaria de dupla génese. S6 com
o tempo € restaurado (quando o €) o “natural” de cada génese (corpo-alma).
Neste caso, o logistico — e todas as outras poténcias da alma — torna-se seme-
lhante as revolucdes cosmicas*. Nao € sem razao que a musica das esferas
¢ a ponte para inteligir nossa prépria regularidade animica, e também para
a explicacao da semelhanca ou diferenca que a musica provoca quanto aos
“estados de alma” (como ¢é indicado na Repuiblica, livros 11 e 111, Timeu e
Leis). O logos humano, ao buscar a musica (em sentido amplo, como arte dos
sons ou das palavras ou de qualquer outra arte), quer alcancar a harmoniké
e metretiké. Corpo e Alma enquanto seres participes do cosmos responderao
com pensamentos, sentimentos e acoes prazerosas, ou nao, sendo o prazer
sinalizador da proximidade do modo divino da physis, por isso ele € o estado
natural das coisas: “(...) o prazer é o escopo correto de tudo o que vive e
que todos devem aspirar” ( Timeu, 60a).

Abre-se, deste angulo, o campo das acdes em relacio aos phainomena,
aos pathémata e ao intelecto e a verdade para as acdes corretas. Uma acao
correta, logicamente, serd sempre prazerosda. Ela cumpre a regra cosmica e
humana: meden dgan (nada em excesso — Fil., 45e).

6. PRAZERES FALSOS: CONCLUSAO

Mesmo quando intérpretes marcam a idéia de que hd prazeres irracionais,
e véem nos chamados prazeres “puros” (katharos)* a auséncia de dor e do
que se deve preferir “moralmente”, ndo € exatamente o que Platao explicita.
O irracional (dlogos) € o estado sempre possivel de desajuste do logos, e a
maior ou menor presenca de destruicio dos seres passantes nos “istos”. O
prazer dito puro, isto €, sem mistura, significa que a mescla se apresenta
harmonica, sem desajuste, como se fosse o estado de algo constituido per-
manentemente como replecido. Nos prazeres ditos “ndo puros” trata-se, na
verdade, da necessidade de restaurar a completude, o que € dispensavel nos

%2 “(..) porque nas revolugcoes mortais se produz uma imitacao da harmonia divina (...)”
(Timeu, 80a et seq.).
% Filebo, 51c et seq.
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nomeados prazeres puros dada a auséncia do contririo. E o caso de se ouvir
uma nota musical, sentir um bom perfume, ver uma cor.

Nao ¢ ficil falar em prazeres puros, ja se nota, pois mesmo que um
homem esteja em estado de plenitude conhece falta — a dor — que é parte
do ciclo de geracdo e corrupcio e jamais se ausenta dele; mas “perde” para
o prazer nesse jogo. Quando Platio afirma que o prazer, ao dominar cer-
tas misturas, provoca “(...) afago e calma (gargalidzei te kai eréma) (47a),
vemos que a “pureza” depende do tipo de mescla. Nao € demais dizer que
a dor € akosmia no cosmos, € que a vida € jogo de forcas contrdrias, em
ordenacao®. Este € o péndulo da génese. O puro, portanto, nada que um
génos na coisa (Fil., 53a).

Se a finalidade césmica é (1) o prazer como manutencio do bom e belo
estado, e (2) se esse estado € necessariamente rompido pela previsivel e
parcial desordem, no caso do homem ha a abertura para um paradigma de
acao: nao sendo divino, ele tem parcela do divino como todas as coisas tém,
e sabendo disso, pode contornar ou controlar dentro de limites. Por isso,
dizer correto (orthos) é dizer do bom célculo e nimero numa alma que,
imortal, divina, autbnoma em seu mover-se, compreende e quer a analogia
(e anametrein e harmonia) em sua mescla com o corpo. A eudaimonia
estd na vida correta (orthos), do “nada em excesso”, e une as duas vias
expostas no inicio do Filebo, agora fundadas além das primeiras opinides
do didlogo: escolher, como muitos fazem, a via do prazer para a felicidade,
nao tem qualquer sentido depois do que Platio expode; escolher a vida do
intelecto dispensando o prazer, também nao mais tem sentido. A reflexao
amplia-se e muda de angulo: eudaimonia é busca e nio descanso, e como
nada permanece completo na geracao sem que a destruicao incida, o homem
procura um largo tempo para que seu ser (corpo-alma) permaneca sendo
ele mesmo, a semelhanca de Zeus makrobios. E o que a musica, a medicina
e todas as fechnai seguem, ou devem seguir, e até mesmo a filosofia como
amizade ao saber: sempre buscar algo, conseguir o melhor possivel, voltar
a buscar...”.

Entendemos, entlo, porque a musica doria € preferivel a lidia para o filo-
sofo: aquela, ao contrario desta, nao € irregular nos seus médulos, € musica
para simpdsios, enquanto a lidia é muito irregular nas modulacoes e provoca
prantos e lamentacdes que, sabemos, Platio ndo quer na sua cidade justa
(Rep., 398d-e). A harmonia i0Onica, por seu lado, leva a preguica, a moleza;

¥ Platao, sem duvida, aceita a reflexao de Heraclito.
» Também Banquete, 200a.
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a frigia, como a déria, sao aceitas porque dirigem a forca guerreira
(a ddria) e induzem 2 nao violéncia e a agcdes criteriosas (frigia) (Rep., 399b-c;
404d-e)*. Para finalizar, temos que aceitar, com os aparentes paradoxos e
reais dificuldades, dado o amplo campo matizado da reflexao de Platao sobre
dor e prazer que:

(...) Quanto a mesclar a ambos, reflexao e prazer,
dizer que somos como fabricantes diante do que temos de fabricar
e amalgamar na producio, serd dizer belamente (Filebo, 59¢).

[recebido em maio 2007; aceito em marco 2008]
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