REPRESENTACAO E PERCURSSAQ
NO BANQUETE DE PLATAO

EDSON §. ZAMPRONHA*

1. INTRODUGCAQO

Em certa ocasillo, ao realizar uma leitura pormenorizada da obra de
Platio, me dei conta do quanto seu pensamento ¢ atual e inspira reflexdes
as mais diversas. Este trabalho € uma apresentagio das reflexdes que de-
senvolvi a partir da leitura do Banquete. A escolha desta obra como ponto
de partida estd na riqueza de sua composi¢io que, ac meu ver, torna-a uma
das pérolas do pensamento artistico-filoséfico ocidental.

A tese que apresento aqui, com relagdo ao Banguete, é a de que hi
uma equivaléncia entre as sete personagens que participam do didlogo ¢ os
sete graus da ascese ao objeto verdadeiro (que sio descritos no préprio
didlogo). Cada personagem realiza um discurso representativo de alguém
que esti num dos sete graus da ascese e, além disso, a ordem de sucessio
das personagens é a mesma da ascese.

Em seguida procuro encontrar, na obra de Platio, outras estruturas de
mesma natureza. Sao apresentados a Carta VI, o Crdtilo, o Teeteto, o Sofis-
la ¢ o Fedro. A Repiiblica, que € geralmente tomada como referéncia cen-
tral, ¢ aqui citada apenas de passagem. Ou seja, ao invés de se adentrar no
pensamento de Platdo pela porta da Repiiblica, entra-se pela porta do Ban-
quete. A partir desta comparagiio com outras obras, afirmo que hd em Platio
dois universos aparentemente distintos: o do objeto em si ¢ o das represen-
tagoes. No universo do objeto em si niio ha representaciio, cle ¢ imdvel, ¢
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nele o erra nfio ocorre. No universo das representagdes, por sua vez, estas
siio moveis, estabelecem uma progressiao que vai da representagio menos
a mais arbitrdria, onde a possibilidade de erro é proporcionalmente cres-
cente. Dado que a questio do erro é importante, faz-se uma digressio a seu
respeito, ¢ conclui-se que o erro $6 ocotre no dominio da representagio.

Finalmente, s¢ por um lado o universo das representagOes € uma
gradagio que tanto mais revela o objeto em si quanto menos arbitrdria ¢ a
representagio, por outro a passagem do objeto em si ao universo das repre-
senta¢des é um choque ou, como chama Euclides na sua Divisdo do Canon,
uma percussdo. Esta percussio € entiio mostrada no Mito da Caverna (Re-
priblica) e no Fedro. Discute-se entio brevemente algumas consideragdes
colocadas pelo didlogo fon.

Concluo mostrando que se esta reflexio apresenta uma outra perspec-
tiva na leitura do Banqueie de Platio, ela também levanta a questio do que
seja esta percussio, cuja resposta nio ¢ encontrada nos seus didlogos.

2. UMA OUTRA LEITURA DO BANQUETE

2.1. A estrutura do Banquete

O didlogo se dd na casa de Agatio. Li ocorrem seis didlogos, todos
sobre o amor, mais um sobre SOcrates.

12 discurso: Fedro(178a-180b) — O primeiro a discursar sobre o amor é
Fedro. Ele apenas elogia o amor, afirmando ser um deus, e que por ser o
mais antigo ¢ também o mais honroso. Afirma também que a vida dos
homens estd orientada pela vergonha do feio e aprego ao belo. Seu discur-
so é sobre a aparéncia do amor do ponto de vista da sua virtude.

22 discurso: Pausdnias (180c-185¢) — Diz haver dois tipos de amor: o
da Afrodite velha (Urinia) que é mais racional que fisico, e o da Afrodite
nova (Pandémia), que é inconseqiiente e fisico. O amor de Urdnia ¢ melhor
pois ama mais a alma que o corpo, ¢ a alma € constante. Amar o cotpo ¢
amar algo que ndo é constante. Daf extrai que as coisas nio sio belas ent si,
mas sim que o belo surge como resultado de como as coisas sdo feitas. O
amor feito decentemente ¢ belo, e o contririo é feio. Seu discurso é sobre
a aparéncia do amor sob o ponto de vista moral.

32 discurso: Eriximaco (186a-188¢) — Afirma que o amor € o resultado
de uma arte (tékhne) de equilibrar os opostos. O desequilibrio gera doengas.
Assim, é a arte que cria o amor. Para explicar esta posi¢io, ele compara me-
dicinz e musica: na medicina o corpo € o resultado do equilibrio das partes,
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da mesma forma como na musica o grave ¢ o agudo concordam entre si por
causa da arte {tékhne) musical. Portanto é a arte que gera o amor. Por ser
ele o clemento que aglutina os opostos, associa-o as musas (e nio 2 Afrodite).
A arte lida, portanto, com uma for¢a de aglutinagio universal. Enfim, seu
discurso € sobre a aparéncia do amor sob um ponto de vista naturalista.

42 discurso: Aristofanes (189c-193¢) — Nio fala de virtudes, mas buscs
sim a natureza do amor. Afirma que os antigos scres humanos, antes de
terem a forma atual, eram o dobro de nds (quatro olhos, quatro bragos...).
Por causa de uma afronta que fizeram a Zeus, este os cortou a0 meio e
assumiram a forma que atualmente temos. Como o0s sexos também cram
dobrados, havia o homem, a mulher ¢ o andrégino que, apds separados,
passaram « buscar sua outra metade: homem-homeni, mulher-mulher e
homem-mulher. Na sua exposiciio estd procurando o que ¢ o amor, e nio
sua aparéncia.

S?discurso: Agaido (194e-197¢) — Procura definir a natureza (esséncia)
e as caracteristicas do amor, ¢ niio sua aparéncia. Afirma ser o amor o deus
mals jovem e mais feliz. £ delicado: nio caminha sobre o solo, mas sobre as
almas. E Gmido, justamente para que possa se alojar nas almas. Identifica o
amor com o belo (posicao que serd refutada por Sécrates).

G2 discurso: Sécrates— Possul cinco partes. A primeira é uma refutacio
i tese de Agatdo. E as partes 2 a 5 sdo um relato do didlogo que manteve
com a pitonisa Diotima. Vejamos.

1) inicia refutando Agatiio por dizer que o amor ¢ belo (199d-201d)

O amor nilo pode ser igual ao belo pois o amor é um desejo (o
amor ¢ amor de algo). Quem deseja algo deseja algo que nio tem (o
outro). Caso ji tenha o que deseja, diz-se que deseja continuar a ter no
futuro o que tem hoje. Portanto o amor é um querer de algo que nio ¢é
cle proprio {(sio sempre necessdrios dois seres para que haja o amor).
Assim o amor é diferente do belo pois, se o amor é um querer que nio
¢ cle proprio, ao querer o belo ele mesmo nio pode ser o belo.

2) Reporta o discurso da pitonisa Diotima. 1? parte: defini¢io do que é
o amor (20Te-204¢)

O wmor ¢ um ser intermedidrio entre deuses e mortais. Nio é um
deus pois os deuses sao belos, ¢ 0 amor nilo € nem belo nem feio. Do
mesmo maodo que o sibio nio filasofa (porque ji ¢ sibio) ¢ o ignorante
também nic (porque ignorante € o que nic pensa), e 56 filosofam os
que estdo no meio justamente porque possuem uma parte de sibio e
uma parte de ignorante (que querem extirpar), o amor nio ¢ nem bom
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nem mau, Justamente por ter uma parte mi é que deseja o bem: deste
desejo do bem (e do belo) ¢ que surge o amor (o bom e o belo em si
ndo suscitam o'amor). Dizendo ser filho de Riqueza e Pobreza (opos-
tos), mostra entic que o amor ¢ miste, intermediando, ligando homens
e deuses, unindo tudo. E, entio, intermedidrio entre o ser absoluto e ©
devir do mundo sensivel.

3) Continuagiio do discurso de Diotima. 22 parte: a utilidade do amor
(204d-206D)

A utilidade do amor ¢ inspirar o desejo de ter sempre o bent € ©
belo. Niio o belo nas coisas, mas o belo em si. No entanto diz que a
palavra “amor” ¢ coloquialmente usada em sentido estrito, e ndo geral,
da mesma forma que a palavra “poesin” (que significa fazer algo que
nio-é vir a ser} ¢ coloquialmente usada somente para um tipo de arte,
mas na verdade de refere a todo artista. Assim, o amor aqui € visto no
sentido geral, e se refere a todos os homens. Ao inspirar o desejo de ter
sempre o bem e o belo, o amor inspira o desejo da imortalidade.

4) Continuacio do discurso de Diotima. 3* parte: agio e geragio impli-
cam cm imortalidade (200b-209¢)

Amor € geragio, € parir o belo, pois a geragio € algo imortal para um
mortal. Se o amer € o desejo de ter o bem sempre consigo, entio é tan-
to o desejo o bem quanto o da imortalidade. O corpo humano € reno-
vado dia a dia, na sua carne, mas mesmo assim continua-se 2 ser o mes-
mo homem. Assim também acontece com a alma: esta possui desejos,
prazeres, temores que s¢ renovam. No entanto a alma, diferentemente
do corpo, nio é mortal por causa disto. E na verdade imortal. O que cla
apresenta sdo transitoricdades. Aquilo que € mortal se conserva através
da geraciio, agindo em fungio do imortal, pois amam {desejam) o imortal.

As formas de geracio se ddo através do amor fisico (melhor com
uma mulher que com um homem pois ela procria, mantendo a imorta-
lidade a0 nivel da espécie), através da poesia (¢ todas as artes que
criam, pois perpetuam a memoria e gloria), e através da legislagdo (a
mais bela forma de geragfio, pois cria nos outros a prudéncia e a justica
através de discursos com o propésito de educagiio). No caso da legisla-
¢io o amor espiritual se di através do encontro entre dois espiritos, s6
que o produto ndo € uma crianga, mas discursos com a funcdo de
educar. A geracio através do amor fisico produz uma crianga, e a gera-
cio através dos discursos forma a alma, fazendo nascer o homem em
vida. Assim, o amor fisico (ou procriacio) é corruptivel pois € o amor
de um particular. A poesia é ndg-racional peis ¢ um sentimento que
surge ¢ que transcende o individuo, e a legislagio ¢ racional, e atinge o
universal através do conhecimento e sabedoria.

99



5) Continuagio do discurso de Diotima. 42 parte: graus para a contem-
plagio do belo em si (210a-212a)

Nesta parte Diotima apresenta os sete o$ graus para a contemplacio
do belo em si (sete graus da ascese):

[. amar um belo corpo, um s6, e gerar belos discursos;

II. compreender que a beleza em um corpo € igual a dos outros corpos
(hd uma s6 beleza em todos os corpos);

I, tornar-se amante de todos os corpos, largando o amor violento de
um 56 pois € mesquinho;

IV. considerar a beleza da alma melhor que a do corpo;

V. passar a ver o belo nos oficios e nas leis, € ver que todos tem um
belo comum (da mesma forma que o belo € igual nos diferentes
COTPOS);

V1. transportar o belo para as ciéncias (gpistéme). Nessa condi¢io nio
deve ser um discursador mesquinho. Ao contririo, deve realizar dis-
cursos belos e magnificos, com inesgotivel amor 4 sabedoria (deve
haver correspondéncia entre o belo contemplado ¢ sua forma de
cxpressio), e

VII. contemplar o belo em si, que é ¢ ponto mdximo, imutivel, imdvel, e
nio se parece com nada moével deste mundo sensivel, mas cujas
coisas belas deste mundo dele participam, compartitham. Este belo
ndo ¢ visto cony qualquer dos sentidos do corpo pois os sentidos sio
mutdveis. E visto, sim, com a alma, a inteligéneia, livre das refagoes
com 0 Corpo.

O homem deve passar por todos estes graus para poder contemplar o
belo em si, tornando-se assim mais préximo das divindades e do imortal.

72 discurso: Alcibiades (215a-222b) — Bébado ¢ frustrado por nio ter
scu amor correspondido por Sécrates, mostra-o como exemplo vivo do seu
proprio discurso: a beleza verdadeira ¢ a interior (o que deveria caber bem
a Socrates por ser freqiientemente considerado muito feio). Termina apre-
sentando-o como dominador das necessidades do corpo (frio, fome e sede).

2.2, Consideragoes: a equivaléncia entre as personagens e a ascese

A principal consideragiio a ser feita aqui é que se observou a existén-
cia de uma estreita relagao entre os discursos das personagens do Bangquete
¢ a estrutura pela qual a alma ascende ao belo em si (ascese). Assim, tem-se:

Pausanias — Divide o amor em dois. Apresenta-os como conseqilente ¢
inconseqliente. V& pelo lado moral (aparéncia).
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ERIXiMACO — O amor ¢ harmonia, estd em tudo. Une os corpos. VE pclo

lado naturalista (aparéncia).
ARISTORANES — O amor € a busca da sua outra metade. Busca a natureza

do amor (ser).
AGATAC — O amor € perfeito, delicado e dmido. V& sua natureza e scus

efeitos (ser).

Socrates E DiotiMa — Define o amor, sua utilidade ¢ modo de agilo
(ser e aparéncia).

ArciBiADES — Faz um discurso frustrado, apresentando Sécrates como
dominador do seu corpo.

Donde surge a equivaléncia:

GRAUS PARA A CONTEMPLACAO DO BELO EM SI PERSONAGENS
1) Amar um sé corpo Fedro
) A beleza de um corpo € igual a dos Pausinias

Ouiros Corpos

m) Deve-se largar o amor de um 6 e ver que | Eriximaco
O amor esta em todos 0s corpos

) O belo da alma é melhor que o dos corpos | Aristdfanes

v) O belo é comum a todas as coisas. Agatio

vi) Transporta o belo para as ciéncias Sécrates e Diotima

[Seria aqui Alcibiades?
Veremos adiante.]

vty O belo em si

Deixa-se em aberto, por hora, a associagio entre o grau VII e a perso-
nagem Alcibiades. Esta associagio serd trabalhada adiante.

O que se pode observar ¢ que cada personagem que discursa nio faz
um discurso qualquer, em uma ordem aleatéria. Platdo aparentemente oS
escolheu como legitimos representantes de cada um dos graus em que
divide a ascese. Ou seja, cada discurso ¢ um discurso tipico de alguém que
estd em um determinado grau. E de se notar também que as personagens
viio acrescentando sucessivamente outras colocacdes que os discursadores
anteriores nio haviam apresentaclo. Desta maneira os discursos progridem,
passo a passo, 2 fala de Sécrates e Diotima. A ascese ocotre do mesmo
modo: de grau a grau.
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Outra observacio a ser levantada é a2 de que os trés primeiros graus se
preocupam cont a aparéncia e com as virtudes do amor. Os trés seguintes,
por sua vez, preocupam-se com o ser ¢ sua natureza. O sexto grau, imedia-
tamente antes de contemplar o belo ent si, une ser ¢ aparéncia. Neste dis-
curso em que hd essa unido, quem fala é uma mulber, Diotima, que é
reportada pela voz de um homem, Socrates (configurando também uma
unifio de opostos).

Ha uma simetria entre 08 3 primeiros graus {aparéncia) ¢ os graus [V,
Ve VI (ser). O primeiro grau parte do amor de um sé (equivale ao discurso
de Fedro), reconhece entiio que o amor de um corpo ¢é igual ao de todos os
outros corpos (discurso de Pausinias) e, finalmente, transporta o amor de
um s6 para o amor de todos os corpos (discurso de Eriximaco). Os graus 1V,
V ¢ VI passam pelos mesmos passos, s6 que referindo-se ao ser e nio 2
aparéncia do amor. Dai que Aristéfanes (grau V) vé que o belo da alma é
melhor que o dos corpos, ¢ cada alma busca sua metade (uma s6, tal como
no grau I, discurso de Fedro). Agatio (grau V) entio reconhece que o belo
¢ comum a todas as coisas, cquivalendo ao discurso de Pausinias (grau 1I).
E Sacrates e Diotima (grau IV), por sua vegz, transportam o belo para as
ciéncias {epistéme), sendo tal qual Eriximaco na medicina (ciéncia dos cor-
pos, Grau IID).

Ao que parece, estas associacoes definitivamente niio podem ser con-
sideradus casuais, e se estende & prépria construgio do discurso de Diotina.
Ao se considerar a estrutura da sua fala, observa-se que para cada tipo
especifico de contedido cla utiliza um tipo especitico de discurso. Na pri-
meira parte utiliza-se da dialética, na segunda vale-se do mito, e na terceira
vale-sc do discurso. A dialética & usada para definir o amor, ji que este tipo
de discurso € o mais apto 2 busca da realidade das coisas. O mifo usa a
linguagem metaférica para explicar a utitidade do amor, pois o amor ¢ um
génio ¢, em se tratando de divindades, a linguagem do mito ¢ a que melhor
se ajusta a este contetdo. Finalmente o discurso, que é a arte de condugiio
dos espiritos (psicagogia), é usado para falar da imortalidade, pois € justa-
mente através dele que ocorre a mais bela forma de geragio: do encontro
de dois belos cspiritos surge ndo uma crianga mas discursos com a funcio
de educar e de imortalizar. Uma outra consideragio ainda é a de que o
discurso € uma psicagogia (condugio dos espiritos através das palavras), ¢
esta ¢ a forma adequada para relatar a conduciio dos espiritos através do
caminho de ascese'. Assim, da mesma forma como a cada contetido do
discurso de Diotima ha um tipo especifico de discurso, ¢ de se esperar que
0 proprio contetdo do didlogo de Platio tenha um tipo especifico de dlis-
curso: os sete graus da ascese sdo representados por personagens onde
cada uma ¢ representante de um grau especitico.
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Cabe agora ressaltar a questizo do sétimo grau da ascese, o belo em si,
que nio parece corresponder a personagem alguma. A partir da associacio
aqui realizada, caberia relacionar o belo em si com o discurso do bébado e
frustrado Alcibiades, que entra abruptamente no banquete, sentando perto
de Sécrates e demorando a reconhecé-lo. Ora, apés o apogeu do discurso
de Socrates e Diotima ndo parcce ser possivel tal associagdo. Qual seria
entiio a fungiio deste dltimo discurso? A solugiio parece surgir realmente do
préprio discurso de Alcibiades.

E importante lembrar que o sétimo grau da ascese nido € outra coisa
sendo o proprio belo em si. E ele nio pode ser dito. Em outras palavras,
nio & possivel mostrar-se o belo: ou ele é visto em si mesmo por alguém
que o contempla ou este alguém terd acesso a ele apenas através de repre-
sentacoes (que sao acessos imperfeitos). Neste sentido o discurso de
Alcibiades se encaixa ai de modo preciso pois procura dar a descri¢ao de
Sécrates como aquele que superou todos os apetites do mundo sensivel,
aquele que nilo se abala com as necessidades perante a fome ou o frio, que
é incorruptivel... A solugiio do sétimo discurso €, entdo, bastante engenho-
sa: j4 que € impossivel dizer-se o belo, descreve aquele que o viu

Note-se, entio, que a estruturaciio dos discursos € uma ascese progres-
siva que vai de Fedro (grau I) a Sécrates descrito por Alcibiades (Grau VID.
Mas ha uma transicio brusca do Grau VI ao VII ao passar-se do universo
das representacdes para a nio representagio (o objeto verdadeiro). Toda a
seqiéncia do Bangquele &, entio, ilustrativa de como Platdo concebe as
representacdes € o objeto verdadeiro. E o fato de haver uma passagem
brusca do VI ao VII graus € bastante significativa, como se verd adiante
(item 4).

3. OUTRAS ESTRUTURAS DE MESMA NATUREZA

Esta estrutura hierdrquica rumo ao objeto verdadeiro € possivel ser
identificada em diversas outras obras de Platio. Serio vistos, aqui, a Carfa
VII, o Crétilo ¢ o Teeteio e o Fedro. Inclui-sec uma digressiio sobre a questio
do etro e, para tal, utiliza-sc a leitura do Sofista.

3.1. A Carta Vil

A Carta VIT apresenta uma hierarquia que sistematiza de modo bastan-
te semelhante o percurso de ascese aos objetos verdadeiros. Sio trés os
elementos que permitem a aquisi¢io da ciéncia: o nome, a defini¢iio e a

imagem. A prépria ciéncia € o quarto elemento, e o quinto € o objeto
verdadeiro. Nome, defini¢io (utilizagio de nomes e verbos) e imagem sio
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representagdes do objeto. Como tal, ndo representam o objeto integralmen-
te, mas certas caracteristicas dele.-Podem imitar ou sua esséncia ou sua
qualidade. No entanto sempre necessitam de um suporte material para se
expressar: 0 nome necessita do som, a defini¢io também, ¢ a imagem ne-
cessita do papel, tecido, ou outros suportes. A ciéncia em si, no entanto,
niio necessita desse suporte externo pois o scu conhecimento reside na
alma, na inteligéncia, E o resultado das diferentes comparagoes entre a1s
coisas, estabelecendo suas semelhangas ¢ diferencas, que propicia a grava-
¢do destas na alma. O quinto elemento, finalmente, é a coisa mesma, o
objeto verdadeiro, a idéia. Este objeto verdadeiro é puro, nio contendo
nada do seu contririo, ¢ € conhccido por si mesmo. Qualquer forma de
representd-lo mostra-o de forma impura, introduzindo na representacio
elementos nilo pertencentes 2 ele, inclusive elementos que lhe sio contri-
rios. Platdo constata que, num debate por exemplo, as discussdes ocorrem
menos por causa do objeto verdadeiro que se quer dizer do que pelas
tentativas de dize-lo, pois a imperfei¢cio das representacdes é a verdadeira
causa das discussoces.
Esquematicamente, tem-se:

Carta V1T Banquete
(Hierarquia da ascese) {Graus da ascese)
Objeto Verdadeiro VII

Ciéncia IV, v, VI

(estio no Ambito da alma)

Elementos Definicio it
para aquisicio < Nome i
da ciéncia © Imagem I

(estio no Ambito da matéria)

A correspondéncia com o Banquete estd na estruturagio tripartida dos
elementos que necessitam de suporte material, na associacio entre ciéncia
€ graus IV, V e VI que estio também no imbito da alma, e na equivaléncia
do grau VII com o objeto verdadeiro. A ciéncia como um todo tem sua
fixacdo na alma, nio sendo detalhada internamente na Carta VII. Mas, como
sugere o Banguele, repete-se no dmbito da alma a mesma seqiiéncia que
no ambito material (reconhece-se o belo em uma alma especifica, depois
reconhece-se que o belo é comum a todas as coisas e, finalmente, transfere-
se o belo para as ciéncias).

104

3.2. O Crdtilo e o Teelelo

O Crdtilo, que estuda a relacio entre os nomes ¢ as coisas, consistc
basicamente em um didlogo em duas partes: a primeira em que Socrates
dialoga com Hermdgenes (que afirma que a ligagio do nome 2 coisa é
arbitrdria), e a segunda em que dialoga com Critilo (que nega esta arbitra-
riedade).

Ao contestar Flermdgenes (de 386 a 391) Sécrates afirma que o nome
nilo possui un ligacio arbitriria com a coisa, dizendo que as coisas possu-
em uma esséncia distinta de nés, e que é com relagio 2 natureza delas que
nossos atos sio praticados. Cortar um objeto com a ferramenta certa para
the tirar o melhor proveito é cortar conforme a natureza das coisas. Du
mesma maneira falar ¢ também um ato e, para que se tire o melhor proveito
dos nomes, estes devem estar de acordo com a natureza das coisas a que sc
aplicam. Assim, cabe procurar saber até que ponto realmente hi adequagio
na aplicacio dos nomes. Os métodos para tal verificacio siio a pesquisa
etimologica, a comparativa (comparacio com a lingua dos birbaros) e a
alieracdo fonética (onde fonemas sio somados, extraidos ou substituidos
por outros de modo a transtormar um nome em outre). Em todos os trés
métodos, a veracidade das andlises fundamenta-se na verossimilhanga.

A questiio se torna mais complexa quando trata-se de nomes que nilo
podem ser explicados por outros nomes. Neste caso, deve haver uma rela-
clo de necessidade com a esséncia do objeto representado (e niio com a
qualidade, pois esta geraria gera onomatopéias, o que € rejeitaclo terminan-
temente). As palavras mostram, portanto, aquilo que a coisa é. Para tal, é
necessdrio que se divida os seres e os sons em categorias, para realizar-sc
uma associacio entre eles. Desta maneira (de 425 a 427), o “t”, por ser um
som no qual a lingua demora o menor tempo possivel com o miximo de
vibragio, estd presente em ‘rhein” (derramar), e “tromos” (tremor), o *I”,
por ser um deslizamento da lingua, apareceria em “liparés” (deslizar), ¢
assim em diversos outros casos.

Por outro lado, Critilo defende que exista uma identificaciio total en-
tre 0 nome e a coisa que ele representa. Ou seja, nio se pode considerar
distinta a coisa e o nome, o que implica em nunca haver erro a0 se nomear
algo: ao sc aplicar um nome a algo que nio se refere (como chamar “casa”
de “cadeira™ nio hd erro, hi apenas um gesto vazio onde o nome nio
encontra a coisa (portanto o nome nunca encontra a coisa errada). Socrates
(de 431 2 433), no entanto, refuta-o dizendo que se a representagio fosse
total niio haveria a coisa ¢ sua representacilo, mas duplicagdo da coisa.
Portanto, ¢ necessirio que a representagilo que o nome realiza ndio seja
total, mas que represente apenas a esséncia, diferindo no restante.
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E interessante observar (de 434 a 436), no final do didlogo, que afirma
que caso uma palavra nao represente a coisa pela sua esséncia, deve repre-
sentar a0 menos por costume e convencgio. Fala-se com mais propriedade
quando se utiliza somente nomes que se ligam A esséncia das coisas, evi-
tando-s¢ os nomes que se ligam a elas apenas por convencio. Idealmente,
portanto, os nomes revelam a esséncia das coisas, possibilitando que sejam
conhecidas através deles. Mas, para que os primeiros nomes fossem cria-
dos, quando ainda nio havia nome algum, a sua adequagio as esséncias s6
seria possivel caso se conhecessc essas esséncias a priori. Dai que o nome
¢ um meio de se chegar 4 coisa, mas também ¢é possivel conhecé-la direta-
mente, comparando umas com as outras, analisando scu parentesco e suas
diferengas. Conclui, entiio, que é preferivel conhecé-las diretamente ao in-
vés de conhecé-las através dos nomes pois estes, por serem representacocs,
possuem em si caracteristicas daquilo que representa juntamente com ca-
racteristicas que nio sio proprias 4 coisa representada, gerando um conhe-
cimento imperfeito. A analogia com a pintura (Repeiblica, Livio X) é dircta:
se as coisas sdo imitagdes imperfeitas das idéias, as imita¢des (ou represen-
tagdes) das coisas siio cdpias de copias, sendo portanto mais distantes das
idéias que as coisas mesmas. No entanto, todas estas representacoes tém
uma forte conotacio positiva, pois sio um caminho de ascese em direcio
as idéias,

Ja ao se observar o Teeteto surgem outras consideragoes. Socrates
pergunta a Teeteto o que € ciéncia, e este di tés respostas, uma apés
a outra:

1) citNaia £ sensacio — hipétese de Protigoras em que o homem é 2
medida de todas as coisas. A maior parte do didlogo é gasta para refuti-la;

2) cIfNCIA £ OPINIAO VERDADEIRA — hipdtese Eledtica que se assemelha
de Cratilo, em que o falso nio pode ocorrer. Neste trecho explica o que é
meméria comparando-a 2 um bloco de cera: os fatos sio como andis que,
pressionados contra o bloco, deixam a sua marca. Assim, sio sibios os que
possuem um grande bloco (de tal modo que as marcas nio se misturam
umas sobre as outras) ¢ que possuem a cera com uma dureza intermedidria
(pois se muito moles as marcas se desmancham rapidamente, e se muito
duras nido se gravam direito), e

3) CIENCIA E OPINTAO VERDADEIRA ACOMPANHADA DE RAZAO -- N2 qual analisa
os nomes. Nesta hipdtese Sderates pergunta o que é explicagdo, seguindo-
se trés respostas: a) € a imagem do pensamento na palavra (a palavra é um
espelho, um reflexo do pensamento); b) é a enumeracio dos elementos
que compdem o todo; ¢) € dar 2 um objeto uma marca que o diferencie dos
outros (identifica-se um objeto pela sua diferenca).
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Encontram-se af elementos muito caracteristicos quando somados ao
Crdtilo: hi a equivaléncia entre a arbitrariedade de Hermdgenes ¢ a defini-
¢iio de ciéncia como sensagio (hipdtese de Protiigoras); hl a equivakﬁ:nc'{u
entre a identidade total dos nomes com as coisas e a definigao de ciéncia
como opinido verdadeira (hipdtese da escola Eledtica), [nessas duas primei-
ras equivaléncias o erro nio pode existir]; e hd a equivaléneia cnn‘*c a argu-
mentacio que Socrates faz a Hermogenes ¢ Critilo e a terceira defini¢io de
ciéncia (opiniio verdadeira acompanhada de razio). HA ainda a equivalén-
cia entre a preferéncia da gravagio das coisas diretamente na memoria
(Teeteto), e a preferéncia do conhecimento das coisas mesmas ao inves das
suas representacoes, os nomes (Cradtilo). Além disto, o item “a” da terceira
definicio de ciéncia, no Teeteto, mostra que as relagdes pensamento-pala-
vra e palavra-coisa sio necessirias em alguns casos e arbitriria em outros,
tal como afirma o Crdtile. No item “b", o método de explicagio de uma
coisa através da enumeragio dos elementos que compoem o todo, equivale
ao método etimoldgico, comparativo e de alterag¢io fonética do Crdl-i?o para
explicar a associagio dos nomes as coisas. E no item “c’, a identiticacio
de uma coisa pela sua diferenga nio quer dizer que haja um sistema de
diferencas nos nomes, no sistema da lingua, e por causa dele as coisas sio
conhecidas (hipdtese moderna de Saussure onde o sistema determing o
elements), mas sim o contririo: justamente porque as COiSas $a0 por sua
natureza diferentes entre si, ¢ porque os nomes tem uma relagio necessd-
ria com as coisas, ¢ que os nomes sio diferentes entre si. Ou seja, a diferen-
ca € intrinseca 2 natureza da coisa: os nomes sido diferentes porque as

coisas o sdo.
Acrescentando-se agora as colocagdes teitas na Carta VI, observa-se:

e os nomes, ou de forma mais geral as representagdes, podem ou nio
possuir uma relagiio necessiria com a coisa. Hd, portanto, wma certa arbi-
trariedade na representagio;

« s representacdes necessdrias (ndo arbitrdrias) da coisa sio preferiveds as
por costume e convengio (arbitrdrias). Pois sendo as representagcdes o
caminho de ascensio a0 objeto verdadeiro, quanto mais elas se ligarem «a
ele tanto mais cumpririo sua fungio de reveld-lo;

e dentro das representagdes necessirias, representar a esséncia da coisa €
melhor que representar sua qualidade, pois a qualidade de uma coisa esti
mais ligada ao parecer que ao ser (csséncia) .

Conclui-se que nio hi, realmente, uma defini¢iio cstanque quanto a
ligagio da representaciio ao objeto verdadeiro ser ou nao arbitrdria. O que
se constata de fato ¢ que hd uma gradaciio: quanto mais proxima a repre-
sentacdo {ou mais genericamente o signo) estiver do objeto verdadeiro,
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quanto menos ele for copia de coOpia, menos arbitririo ele serd, e vice-
versa. Ha, entilo, uma relagido necessaria entre ascese ao objeto verdadeiro
¢ diminuic¢do da arbitraricdade na representa¢io (arbitrariedade no signo).
Num extremo tem-se, portanto, a arbitrariedade total (associagao do signo a
coisa por costume e convengio) €, no outro, a propria coisa nio mediatizada,
ndo representada, o objeto verdadeiro, cuja tinica possibilidade de repre-
sentagdo seria uma representacio total, o que nio é possivel ji que qual-
quer representagio total torna-se necessariamente uma duplicagao, deixan-
do de ser uma representagio e passando a ser a prépria coisa.

Conforme Philip De Lacy (Sebeok 1994: 735-736), seria arriscado for-
mular uma teoria semidtica generalizada das obras de Platdo, dadas as dife-
rentes interpretagdes que podem ser dadas a partir das suas diferentes obras.
Noth (1990: 90), baseando-se no Cretilo ¢ Fedro, atirma que para Platao o
signo € o nome. Mas, acrescenta-se aqui que, conforme a Carta VI, torna-
se necessirio (que nio s6 o nome mas todas as formas de representacio do
objeto verdadeiro possam ser signo. Estes podem ser Arsrrrarios, podem
representar @ QUALIDADE OU entio representar a EssEncia das coisas. A pintura
€ geralmente dada como exemplo de representacio da qualidade, ¢ os
nomes, da esséncia. Mas nio é possivel sc fazer uma associacio direta cntre
o meio de representagio e seu grau de arbitrariedade, pois uma pintura
representa a esséncia no caso, por exemplo, em que pinta um circulo, ¢ as
palavras, por sua vez, podem realizar os trés tipos de representaciio. O que
importa, portanto, ¢ o grau de arbitrariedade do signo.

O signo, por sua vez, sempre estd entre a coisa e a idéia, sendo a idéia
independente das nossas mentes, tendo existéncia num mundo diferente
do mundo sensivel (Noth 1990: 98, 447). O mundo das idéias ¢ entio tanto
independente da mente quanto das formas de representagio. Isto esti bem
ilustrado no Livro X da Repiblica quando dd o exemplo de uma cama,
onde diz que hi a idéia de cama, hi uma cama particular feita por um
marceneiro, e ha uma pintura de uma cama. A pintura, portanto, esta afas-
tacla trés graus da verdade. O primeiro grau, a idéia de cama, tem existéncia
independente da pintura ou das camas particulares.

Portanto, o signo para Platio é de estrutura triddica:

* @ IDErA: possui existéneia independente das coisas e das representagoes;

* a comsa: copia imperfeita da idéia, primeiro grau de representacio, um
grau afastado da idéia, e

* o nomE (ou outras formas de representagiio das coisas): siio representa-
¢Oes ainda mais incompletas. Estd afastado dois graus da idéia pois ¢
copia de copia.

No dominio dos nomes, portanto, a fusio do Crdtilo e do Teereto
mostram que os itens “a”, “b” e “¢” da terceira defini¢io de ciéncia do
Teeteto equivalem aos nomes do Crdtilo da seguinte forma:

Teeteto Cratilo

Item“c” (marca do objeto que o Nome representando

diferencia dos demais) a esséncia da coisa

Irem “b” {enumeragio dos clementos Nome representando a

que compdéem o todo) qualidade da coisa

Item “a” (nome como reflexo Ligagdo arbitrdria
entre nome ¢ ¢oisa

do pensamento)

Donde se obtém:

Cratilo Teetelo Banquele

Objeto Verdadeiro Idéia VI
Um grau
afastado Ci¢ncia (conhecimento da vV, V, Vi
a Coisa coisa dirctamente na alma) | @mbito da alma)
verdade Marca diferencial do objeto i

xolici Enumeracio dos seus 11

Dois graus Lsséncia Explicagao clementos
afastado .
‘ lone Jualidade
da Nome (LL; l l . Nome como reflexo do 1
verdade Arbitririo pensamento (imbito muterial)

Objeto verdadeiro e idéia sc identificam ¢ pertencem a um m‘undo
independente do mundo sensivel (grau VIL: o belo em si). Se no Crdtilo o
primeiro grau afastado do objeto verdadeiro € a coisa, € © segundo sio os
nowmes, no Teeleto o primeiro grau ¢ o conhecimento da coisa que se grava
diretamente na alma, e o segundo é a explicagio desse conhecimento atra-
vés dos nomes. Assim, a coisa ¢ sua denominagiio no Crédtilo equivalem no
Teetelo 1o conhecimento da coisa na alma e sua explicagdo com os nomes.
A triparti¢io dos nomes e das explicagdes se equivalem. No entanto, nem
no Crédtilo nem no Teeteto o primeiro nivel aparece tripartido. Mas ¢ possi-
vel estabelecer-se uma triparticiio a partir do Teetero caso se considcre as
trés definicoes de ciéncia: a ciéncia, por estar no dmbito da alma, estd um
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grau afastada da verdade, dividindo-se em ciéncia como sensacio (grau
IV), ciéneia como opinizo verdadeira (grau V) e ciéncia como opiniio ver-
dadeira acompanhada de razio (grau VI). Chama-se atengao 4 tltima defi-
nicio (grau VI), pois nesse grau, que ¢ imediatamente anterior 2 contem-
plagio do belo em si, o Banquete une sere aparéncia, o que equivale no
Teeteto A unido de opinido verdadeira ¢ razdo.

Enfim, a estruturacio do signo e a ascese en direcio ao objeto verda-
deiro sc identifican: & forma como um signo veicula ou revela a idéia ¢ a
mesma pefa qual se conhecem os objetos pela ciéncia, pois tanto a ciéncia
quanto os nomes t€m a fungiio de revelar. Assim, nomear, representar ou
significar ¢ revelar, e essa revelagio estd diretamente relacionada ao grau
de arbitrariedade envolvida na representacio, a ponto de se poder dizer
que quanto maior o poder de revelagio menor a arbitrariedade.

3.3. Digressdo a respeito do problema do erro: o Sofista

E no Sofista que a questio do erro assume uma forma precisa (se bem
que o Zeefeto trate também do problema, mas refutando a teoria do mobilismo
de Protigoras). A teoria Eledtica, (Souza: 1991 ; Mondolfo: 1966), que atirma
a imobilidade e o niio dualismo do ser (o ser é e o nio-ser nio €, pois se o
nio ser fosse o ser nio seria) ¢ af debatida. Diz que hd um problema nessa
tese: dizer o nio-ser como nio sendo jd é afirma-lo como sendo de alguma
ffjrm;t, C s¢ 0 ndo-scr ndo €, ndo ¢ possivel haver erro, isto &, aquilo que ¢é
¢, ¢ nio hd possibilidade de ndo ser.

No Sofista, Platio resolve o problema distinguindo ser, movimento e
repouso como trés coisas diferentes. Além destes trés termos, utiliza-se ain-
da de mais dois: mesmo ¢ outro, ¢ constréi um conjunto de relagdes que
pode ser diagramado como segue:

= O movimento ¢ mesmo com relagiio a si mesmo (pois sio iguais);
— O movimento ¢ ouiro com relagiio a0 repouso (pois sio diferentes);
— portanto, o mesmo ¢ ndo-mesmo com relagio ao outro,.

ndo-ser com relacio a B

A ¢ ser com

B & ser com
~ . > N
relacio a si ® - —> o relagio a si
mesmoe N

ndo-ser com relagio a A mesmo

Sc A é 0 mesmo que A, ao mesmo tempo em que ¢ outro com relagio
a B, ao dizer-se que algo é diz-se imediatamente que ndo € uma série de
outras coisas. Neste sentido, tudo aquilo que ¢ também nio € (mas nio de
modo paradoxal, ji que se referem a coisas diferentes).

Assim, ainda conforme o Sofista, se os dois sinais que expressam os
seres sA0 0s nomes e os verbos, o discurso verdadeiro é aquele que fala do
ser enquanto ser (ou que atribui um nome aquilo que efetivamente
cotresponde), ¢ o discurso falso é aquele que associa o ndo-ser 20 ser
(atribui um nome a algo que nio The corresponde). A possibilidade de um
discurso falso parccer verdadeiro estd apenas no fato das regras gramaticais
estarem prescrvadas, dando a impressdo de verdade.

Portanto o erro s6 ocorre no dominio da representagdo. A representa-
¢io é incompleta ¢ faltha. Representa tanto o ser quanto o seu oposto. £
mista, o que faz conhecer a coisa em parte pelo que & e em patte pelo que
nio & E um conhecimento pela diferenga. Ja o objeto verdadeiro nio estd
misturado com o seu oposto. E conhecido pelo que cfetivamente ¢, de
forma pura. Portanto niio hi erro no dominio do objeto verdadeiro, este s6
é possivel no dominio da representagiio pois esta € que permite tomar o
que ¢ pelo que nio ¢. Assim, tudo o que nio € o objeto verdadeiro, a icléia,
o grau VII, como ji apontado no item 3.2, & representagiio. O objeto verda-
deiro ou é conhecido por si ou por representagiio, o que implica na dife-
renca substancial entre a coisa mesma e a coisa apresentacla com as mistu-
ras advindas da representacgio (aparéncias). Exatamente por isso 0 S€timo
disctirso do Banquete ndo pode ser feito, jd que qualquer tentativa de fuz6-
lo seria inexata. A sua representacdo é feita através da descrigdo de Socrates,
o homem que contemplot o belo em si. Esquematicamente, tem-se:

OB5BJETO VERDADEIRO DoMIiNIO DA REPRESENTACAO

(Conhecido par si. (Conhecimento pela diferenga.

Nao ha representacio | Onde o erro ocorre.

nem possibilidade Apresenta tanto O ser quanto O seu Oposto.)
de errg.) (Graus VI, V, IV, Il [T e I da dascese)

(Gran VII da ascese)
Quanto maior o grau de arbitrariedade entre

a representagio € a coisa representada,

»

maior a possibilidade de se associar aquilo que
¢ aquilo que nio € {erra).

{O aumento no grau de arbitraricdade ¢ diretamente
proporcional 4 possibilidade de erre)
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3.4. O Fedro

O Fedro & outro diilogo que também apresenta a estrutura da ascese
tal como no Bangiete. No Fedro este assunto é tratado cuidadosamente na
sua segunda parte. Conforme Jaeger (1989, 859-872), o verdadeiro objetivo
do texto ¢ colocar lado a lado os métodos da retdrica e da dialética. A
retorica implica na escrita, ¢ a dialética na fala. Assim como no Gdérgias, a
retorica nio ¢ uma arte ((6khne), mas uma rotina, uma aparéncia. E apenas
uma forma de expressiio, nilo necessariamente portadora de um contetido,
que ¢ fruto da formagio filoséfica do espirito.

O Fedro se divide em duas partes principais. Na primeira, Fedro 18 um
discurso de Lisias que trazia consigo. Esta leitura é seguida de dois discur-
sos de Sdcrates, sendo o primeiro inspirado pelas musas ¢ o segundo um
mito que explica a natureza da alma. A segunda parte do Fedro ¢ um didlo-
g0 sobre a retdrica. A retdrica vazia de conteGdo, como usada pelos sofis-
tas, ¢ baseada no parecer ¢ niio no ser, isto €, nllo trata por exemplo do que
¢ verdadeiramente justo mas do que parece justo aos olhos da maioria
(veja-se aqui também a distingiio entre os trés primeiros discursos do Ban-
quete que falam da aparéncia, ¢ os discursos 4, 5 e 6 que falam do amor
enquanto ser). E um método que atua por comparagdes, passando progres-
stivamente de uma coisa para o seu contririo através de relacdes de seme-
lhangas aparentes. A retérica fundamentada na filosofia, ao contririo, se
baseia no ser. Sua preocupacgio consiste em:

1. definir o objeto ¢ a natureza do objeto do qual se fala;

2. definir qual agio este objeto pode produzir por meio de sua nature-
za ¢ qual influéncia pode receber dos outros, ¢

3. estabelecer as relagdes causais entre cada discurso ¢ cada alma.
(Note-se aqui a evidente preocupagio entre conteddo ¢ forma do discurso,
tal como ocorre na fala de Diotima.)

O discurso verdadeiro realiza, entio, uma psicagogia, ou scja, conduz
uni dada alma a conhecer uma dado objeto. Na retdrica soffstica niio ha
psicagogia pois nio rcaliza nenhuma das teés atribui¢des acima, Esque-
maticamente, tem-se:

Dialética, ou retdrica com
fundamento filosdfico

Apoiando-se na
verdade, procura
Conhece a natureza 4 maneira

da alma a que se dirige | adequada de
levar um dado
conhecimento o

Objeto > uma alma

Realiza psicagogia especifica.

Conhece
o objeto

Conhece  Conhece
o objeto o objeto

Retérica vazia de
fundamento filoséfico

7N Di a impressio
/ N de conheci-
Nio conhece e N Nio conhece a natureza | mento,
o objeto 4 N da alma a que se dirige | s ele
4 realmente nio
v N ocorre.
Objetp | — — —— —— — — — — -

Nao realiza psicagogia

Reconhece-se no discurso verdadeiro a mesma preocupagao que na
estrutura do signo: o discurso, como um conjunto de nomes e defini¢des, é
revelacdor do objeto. A diferenga agora, no entanto, ¢ que se e_stzi tratando
do signo na comunicagio. Fazer psicagogia ¢ usar-sc dos signos certos
conforme a naturcza do objeto e da alma a que se dirige, de modo a reve-
lar-lhe a verdade do objeto. Da mesma forma que no Crdtilo diz que o
nome deve ser adequado 2 natureza da coisa para The tirar o melhor prc?vlci—
to, na comunicacio o discurso deve ser adequado 2 alma a que SC.‘:.lll'lgC
para revelar a verdade da melhor forma. Portanto, sendo as almas diferen-
tes, 0s discursos realizados devem necessariamente ser diferentes.

Se cada discurso deve ser adequado 2 alma a que se dirige, entdo para
cada alma hd um discurso que é mais adequado. Desta forma o Fedro
mostra que o discurso escrito necessariamente nao pode realizar’p.sica‘gogia,
pois, uma vez fixado, nio pode realizar as adaptacdes r)t?c?s?arms aqulelc
que o 1, nio pode dialogar, responder, se defender, se dirigir as ne’cessmla-
des do leitor, tal como faz o discurso falado. Na melhor das hipéteses, a
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escrita ¢ representagdo da fala, sendo mais arbitrdria, e estando um grau a
mais afastada da verdade.

Mas a escrita, apesar de niio realizar psicagogia, pode assumir as mes-
mas formas do discurso falado. Tal como no feetero, explicar algo é refletir
o pensamento na palavra. Portanto o discurso oral, reflexo do pensamento
e da alma, se expressa dirctamente na fala, A forma material do discurso,
conforme o Fedro, ¢ sua versio escrita. A retdrica vazia e sem contetido,
como empregada pelos sofistas, tem suporte na escrita pois € ela que efeti-
vamente registra as formas do discurso a que o orador deve sempre recor-
rer, ja que desconhece a natureza e a esséncia daquilo que fala (ndo estd
efetivamente gravado na alma: aquilo que se grava na alma nio se esquece,
tal como dito no Teefeto). O suporte material, entiio € necessirio. Este tipo
de discurso equivale 2 ligagio do nome 2 coisa apenas por convengio
{como no Crdtilo), isto é, assim como o nome que se liga 4 coisa por
convengio ndo tem relagio com a esséncia da coisa a que se refere, o
discurso sofistico ndo tem relagiio com a esséncia daquilo que estd dizen-
do, sendo, portanto, o de mais alto grau de arbitrariedade. J4 Diotima,
conforme o Banguete, apresenta trés formas de discurso: a dialética, o dis-
curso propriamente dito e o mito, que se referem respectivamente ao nome,
defini¢iio e imagem, como apresentado na Carta VII Portanto o discurso
falado realiza psicagogia e o escrito nio, estando o primeiro no ambito da
alma ¢ o segundo no da matéria. Esquematicamente, tem-se;

Carta VII Discuirsos Bangirete
Objeto Verdadeiro [Objeto verdadeirol VII

) Discurso
Ciéncia . Discurse | Dialética (faz psicagogia) IV, vV, VI

Falado Mito (Ambito da alma)

Elementos Defini¢io Discurso
para aquisigao | Nome Discursa | Dialética (ndo faz psicagogia) | 1, 11, 111
da ciéneia Imagem Escrito | Mito (Ambito da matéria)

No caso do discurso de Lisias, lido por Fedro no Fedro, o que sc tem é o
tipo mais arbitrdrio possivel, onde o nome (o discurso) se liga 2 coisa por
convengdo, sem conhecimento da sua esséncia (portanto nem sequer in-
forma). Ja o discurso de Sécrates ¢ falado, e inspirado pelas musas, coisa
que tem estreita relagdo com o didlogo fon, que se verd adiante.
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3.5 Consideracdes finais quanto as estruturas de mesma natireza

A estrutura integral do Banquete aparece de forma equivalente na
Carta VI, no Crdlilo, no Teefeto ¢ no Fedro. Coloca-se ai o problema do
objeto verdadeiro e das representagdes. O objeto verdadeiro no pode ser
dito pois dize-lo ji é representd-lo. Jd as representagoes sio, por sua vez,
um misto de objeto verdadeiro mais algo diferente dele. Dai que no uni-
verso das representagdes ¢ possivel tomar-se aquilo ¢ue ¢ por aquilo que
néo é conforme mostrado no Sofista. Representagiio, para Platiio, apresen-
ta o seguinte formato: )
e uma parte verdadeira: nilo representada, e portanto nio sujeita ao erro. E
o objeto em si, ¢

e as representagdes: apresentam o objeto em si juntamente com algo que
lhe ¢ diferente, o que permite tomar-se aquilo que € por aquilo que nio
é, estando sujeito ao erro. Observa-se ainda que quanto mais as repre-
sentacdes estio proximas do objeto verdadeiro, menor € a possibilidade
de erro e, inversamente, quanto mais distantes as representagoes estdo
do objeto verdadeiro, maior ¢ essa possibilidade. A arbitruriedade‘ que
liga o signo aquilo que ele representa ¢ entdo maijor quanto mais atasta-
da a representaciio estd do objeto verdadeiro, e vice-versa, Quanto mais
préxima estd a representagilo do objeto verdadeiro, mais ela o revela,

Ha, entio, uma parte que ¢ representivel e outra que nio. A parte
nilo representivel é imutdvel, jd as representagdes silo mutdveis, possuindo
uma gradacio que vai da menor 2 maior arbitrariedade, da menor a maior
possibilidade de erro ¢, inversamente, da maior & menor revelagio do
objeto verdadeiro (tal como mostrado nas figuras do item 3.3).

4, PERCUSSAO

Se, por um lado, as representagdes formam uma gradagio que vai do
menos ac mais arbitririo quanto mais sc afasta do objeto verdadeiro, a
passagem das representagoes ao objeto verdadeiro ¢ um contraste, um
choque, ou o que a Divisdo do Canon de Euclides chama de percussdo.

A Divisdio do Canon é um dos mais antigos tratados sobre muisica que
chegou 2 nossa época. Conforme Barbera (1991), este texto & de tr:-lfii.gﬁo
pitag6rica, opondo-se a tradicio de Aristoxeno. Nos seus comentarios,
Barbera realiza uma série de consideracdes no sentido de fixar o texto da
Divisdo do Canon. Conclui que hi algo no texto que realmente deve ter
sido escrito por Euclides, mas certamente progressivamente foram sendo
acrescidas outras partes ao texto original, inclusive sua introdugio, que
comeca da seguinte maneira:



“Se houvesse lmutabilidade e 1do movimento, baveria siléncio. Se
honwesse siiéncio e nada se movesse, nade seria onvido. Se portastto quial-
quer colsa gue seja for ouvida, € necessdrio primeiro pois que baja per-
cissdo e movimento,” (Barbera 1991: 115).

NIo s esta citagdo mas toda a introdugiio ¢ notdvel por uma série de
razoes. Especificamente do ponto de vista musical, é surpreendente a sua
nogio de que o som seju uma sucessio de adensamentos ¢ rarefacdes de
massas de ar, ¢ que a diferenga entre grave e agudo esteja na velocidade
(mais lenta ou mais rdpida) com que estes adensamentos se sucedem, o
que alids estd em concordiincia com a atual explicacio do fenémeno sonoro.

Ji do ponto de vista do nosso estudo, observa-se que a necessidade
de uma percussiio antes de qualquer vibragio (movimento) implica que a
natureza do som {(que € mével) tem sua origem no siléncio (que é imével),
O som equivale, conforme nossas observagocs, as representacdes, ¢ o si-
léncio, portanto, 10 objeto verdadeiro, 20 mundo das idéias. Aqui a passa-
gem do siléncio a0 som se dd através de uma percussdo: uma passagem
stibita, e de repente esti-se no mundo das representagdes, do movimento,
perdendo-se contato com os objetos em si.

Esta percussdo esti de todo presente nos textos de Platio. No Bangure-
‘e, por exemplo. Apés o discurso de Socrates, a entracda de Alcibiades é
abrupta. Alcibiades ivrerrompE bruscamente z fala de Sécrates. Ele vem pE
rora da sala, trazendo de volta o mundo sensivel. T mais, Alcibfades senta
a0 lado de Socrates e nilo o reconhece de imediato. Ele pemora um certo
tempo para reconhecé-lo. Portanto, a passagem do discurso de Sécrates 10
mundo sensivel foi exatamente assim: uma percussio ¢ um movimento. A
interrupgiio brusca equivale a percussio; vir de fora equivale a passar do
universo do objeto verdadeiro ao universo das representagoes, ¢ a demora
para reconhecer Soerates equivale & demora (maior ou menor dependendo
do caso) que de fato existe entre a percussio e a propagacio das ondas
sonoras (movimento),

O Mito da Caverna (Repiiblica) é outro cxemplo. Os escravos
acorrentados no fundo da caverna s6 viam as sombras das pessoas, toman-
do-as como seres reais. Um dia um escravo se soltou e sat da caverna. Mas
40 sair e ver a luz do dia, ele oFuscou a sua vista ¢ DEMOROU um certo tempo
para se acostumar 2 luz e ver que na realidade as sombras eram profecdcs
das pessoas que passavam do lado de fora da caverna. Ao retornar it caver-
na, ocorre novamente um choque 2o passar di CLARIDADE 31 ESCURIDAG . Nova-
mente hd uma demora, uma necessidade de adaptagio. Aqui, sair ¢ en-
trar na caverna equivale a passar do universo das representacoes ao uni-
verso do objeto verdadeiro e retornar s representacdes: o ofuscar
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equivale 2 percussiio, ao choque brusco, ¢ a demora para se acostumar
com a claridade 20 sair (e  cscuridio ao voltar) equivale 2 demora (inéreia)
inicial 2 propagacio do som.

O Fedro também ilustra este choque. Ao descrever a rotina dos Deu-
ses, mostra que eles pegam seus carros puxados por dois cavalos bons.
Dirigem-se a0 zénite e, num mavimento circular, contemplam dirctamentc
o belo em si. Depois disto retornam s suas casas. J4 as outras almas, como
a daqueles que niio sio Deuses, possuem um cavalo bom ¢ outro ruim, um
obediente ¢ outro desobediente, de tal modo que nilo conseguem subir tio
alto para contemplar o belo. Contemplam-no parcialmente. Mas como as
almas nesta situagiio sio muitas, geralmente hd uma certa confusio ¢ coli-
sdes, o que faz com que algumas almas caiam e assumam sua condig¢io na
terra. Ha ai, entiio, um choque na passagem do mundo das idéias ao mun-
do sensivel (universo das representacdes, do movimento), ¢ hd também um
esquecimento daquito que contemplaram enquanto estavam no mundo das
idéias. 114, entio, um choque e um esquecimento. A atividade de conhecer,
no mundo sensivel, é na realidade um re-lembrar, um re-conhecer, tal como
ocorre no Banguele onde Agatio DEMORA UM CEtTO [eMPO Pirid RECONHECER
Socrates, ¢ no Mito da Caverna onde o e5Cravo DEMORA U Certo tlempo pari
Se ADAPTAR C PODER VER. As considera¢des sobre os dois cavalos, um bom ¢
outro ruim, equivalem 2 definicdo de amor por Agatio que o define como
uma mistura de Riqueza e Pobreza, uma mistura de ser com aparéncia,
assumida por Socrates e Diotima ¢ também no Teeteto (ciéncia como opi-
nido verdadeira acompanhada de raziio). Esta equivaléncia ndo scrd aqui
desenvolvida,

Diversos outros trechos poderiam ainda ser citados. Mas, levando-se
em conta a Divisdo do Canon, vé-se como para Platio a Masica possui uma
situaciio especial quando comparada as outras formas de representagio.
Ela é a manifestacio do mundo sensivel que mais se aproxima deste ponto
de transi¢io, do choque da passagem dos objetos verdadeiros ao universo
das representagdes. Além disto, para Platdo a musica associa diretamente
nimeros ¢ matéria, e prepara o homem para a filosofia. Musicos, Ac}ivinhos
e Filosofos cstio no mesmo nivel (Repriblica). No scu didlogo fon, por
exemplo, fon é um rapsodo que se empolga muito quando canta os versos
de Homero. Socrates dird que o que ele tem € inspiraciio, e que inspiracao
é tal qual a energia magnética de um ima que [ranspassa diferentes metais
de formas diversas, criando uma cadeia. No caso de lon esta energia € uma
cadeia de ligacdes que une diretamente os Deuses e o pﬂbllico na scguinte
seqiiéncia: deuses — musas — poeta (Homero) — rapsodo (lon) - publico.
No caso da miusica, diferentemente das outras formas de representagio,
aqui nao hi c¢oépia de copia, mas uma forga divina que transpassa esses
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diferentes estagios. Com a musica as divindades falam aos homens por
meio de uma comunicagio nio representacional, através de uma cadeia de
inspiragio. Uma passagem bastante curta (Jon 531d) e que Sdcrates nio
desenvolve no didlogo, deixa transparecer a natureza desta representagio:
nio € no significado das palavras ou nas imagens criadas pelos poetas que
estd a diferenca com refagiio aos outros modos de representagiio, mas sim
no Mopo como o texto € construido € a musica é cantada (a mdsica, na
Grccia, nido era independente da poesia). Se as representagdes sio imita-
¢des sucessivas ¢ cada vez mais imperteitas, na musica a forca divina sc
propaga cm meio aos suportes materiais como o magnetismo de um ima,
sent perder sua naturcza original, ligando-se ao mundo sensivel de forma
direta, sendo portanto de natureza diversa.

Portanto, tem-se que para Platdo a passagem do universo do objeto
verdadeiro para as representagdes € um choque, uma percussio, enquanto
que no universo das representacdes o que se tem é uma gradacio. A forma
como ocorre esta gradagio € bastante trabalhada nos seus didlogos. Mas o
que Platio ndo explica (pelo menos eu nido encontrei), ¢ o porque e o
como se di esta passagem subita de um universo a outro, como eles se
relacionam. Esta pequena brecha deixada no Ion, e suas consideragdes a
respeito da masica, podem ser uma possibilidade de construcio de uma
hipdtese de como Platio via este problema. Mas o fato é que ele niio di
resposta a isto,

5. CONSIDERACOES FINAIS
Sinteticamente, as atirmag¢des aqui realizadas foram:

& id uma equivaléncia entre as sete personagens do Banguete ¢ os sete
graus da ascesc rumo a0 objeto verdadeiro. Cada personagem realiza um
discurso tipico de alguém que esti num determinado grau. Os discursos
estdo numa sucessio continua;

~ hd uma equivaléncia entre esta estrutura apresentada no Banquele e
outros dos seus dialogos. Esta cquivaléncia mostra que efetivamente ha
o objeto verdadeiro e o universo das representacdes. Este tltimo é uma
gradagio que vai do menos a0 mais arbitrdrio. E possivel tomar-se, ai,
aquilo que ¢é por aquilo que ndo é ou sejr, o erro ¢ possivel. Com
relagdo ao objeto verdadeiro nao hi possibilidade de erro, pois nio hi
representacio;

% a articulagio do objeto verdadeiro com o universo das representacdes é
uma percussdo, um choque. Se hi uma gradagio dentro do universo das
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representa¢des, © Mesmo nio ocorre na passagem das representacdes ao
objeto verdadeiro. O que é ¢ como se da esta percussio Platao nao expli-
ca, ¢ fica uma questio em aberto;

® o universo das representacdes possui uma estrutura signica triidica. Fica-
se, no entanto, scm saber o que ocorre na cadeia de inspiragdes que
aparece no fone no Fedro, onde uma idéia perpassa diterentes meios, tal
como o magnetismo de um imi atravessa diferentes metais e os mantém
unidos. Se no universo das representacdes o que hd sio cdpias, e na ca-
deia de inspiraciio ha algo que perpassa diferentes meios, tem-sc ai uma
diferenga essencial entre os dois processos, o que di margem a amplas
discussdes a respeito de questdes sobre representaciio e inspiracio e
temas afins como descontinuo/continuo e digital/analdgico entre outros.

Enfim, ac mesmo tempo que se apresenta aqui uma outra perspectiva
na leitura do Banquete, esta perspectiva gera também uma série de outras
perguntas sobre a percussio e, por conseqiiéncia, sobre a cadeia de inspi-
ragiio. Talvez este seja o melhor sentido da ignorincia socriltica: o surgimento
de um saber ¢ necessariamente entropico, pois cada saber que surge gera
consigo uma grande quantidade de outras coisas a saber, de coisas desco-
nhecidas. Se nio conhecemos cssas coisas, pelo menos sabemos em quais
dire¢coes devemos ramar, pois sé caminhando em diregiio ao desconhecido
¢ que criamos nosso proprio caminho.

NOTA

1. Cabe recordar que ascese (dskesis) tem o sentido bem concreto de exercicio, esforgo,
cuja idéia é bem distante da concepciio cristd que a compreende como uma continua e
perseverante ascensio aos céus, e um correspondente desligamento do mundo. A ascese
€ uma superagio, ¢ nio um abandono do munde sensivel {aquilo que supera incorpora
aquilo que é superado, e deste modo a ascese abarca simultancamente o sensivel ¢ o
inteligivel, onde o sensivel nao ¢ um obsticulo mas um meio pelo qual a ascese ocorre).
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